








De acordo com a legenda que acompanha esta imagem somos
informados que a empresa responsavel pelo enfardamento do algoddo foi
José de Vasconcellos & C. A mesma legenda informa que esta empresa era a
maior do mundo em sua especialidade. Como se pode observar, a produgio
de superlativos ja se insinua como uma estratégia para significar e valorizar
Campina Grande a partir de uma atividade que a estava ligando a Europa.

FOTO 1: ACERVO DO MUSEU DO ALGODAO DE CAMPINA GRANDE

Esta imagem também ¢é importante porque nos apresenta aspectos do
interior do espaco fisico destinado ao trabalho, a transformagao do algodao em
produto de exportacao; ela igualmente estabelece a distingao entre uma elite
proprietaria e administrativa e os trabalhadores daquela empresa. Olhando
para o fundo da imagem poderemos ver a luz que entra no recinto através
de trés pequenas aberturas na parede, em forma de janelas, para a circulagdo
do ar. A luz, ao incidir sobre a pilha de fardos de algoddo, empresta-lhes
um interessante destaque no conjunto da imagem: dota-a de uma espécie de
halo brilhante, como deveria brilhar o ouro branco, essa alegoria da riqueza
campinense. Além dos fardos de algoddo podemos ver alguns homens —
inclusive dois adolescentes a direita, proximos a parede — que somos tentados
a imaginar que sdo trabalhadores, alguns dos responsaveis pela transformagao
do algodao nos fardos, através da manipulagdo dos equipamentos proprios
para tal tarefa.

Temos, assim, a possibilidade de uma leitura interessante: no plano mais
amplo, a internacionalizacdo da cidade de Campina Grande através do vigoroso
comércio algodoeiro mundial; as suas ligagdes com uma das maiores pragas
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comerciais da Terra e os consequentes lucros e glorias que esses negocios
proporcionavam aquela parcela constituida pelos comandantes campinenses
daquela atividade, representados no primeiro plano da imagem.

Por um momento o fardo de algodao n°. 50.000 ¢ levado para a rua para
ser apresentado a parte do povo campinense. Vemos ladeando o precioso
emblema os mesmos capitdes da industria que posaram ao seu lado na foto
anterior. Homens, mulheres e criancas, muitos talvez até trabalhadores da
empresa ¢ moradores do seu entorno, posam respeitosamente em torno deste
fetiche da modernizagdo industrial e comercial da cidade.

FOTO 2: ACERVO DO MUSEU DO ALGODAO DE CAMPINA GRANDE
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Podemos imaginar que esta fotografia deseja expressar a participacao
coletivana producdo deste bem; que ele significa o trabalho e a dedicagdo direta
ou indireta de todos os que nela, mais ou menos perfilados, sdo representados.
Ela também se torna expressiva porque pode significar a realizagdo de um
registro visual de algo tdo significativo para a elite letrada de Campina Grande
que desejava fazer crer, através da difusdo dos seus ideais progressistas, que
a riqueza ali produzida pertencia ao povo campinense, como se isto fosse
possivel. Nao ¢ exagero sugerir que o fotografo que a produziu tenha estado
influenciado por esta premissa no ato de pressionar o obturador de sua camera
fotografica.

A porta aberta da empresa deixa a impressao de que todos os presentes,
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como uma familia, de 14 sairam, como se a empresa a sua casa fosse. No patio
de “casa” reunem-se todos para a comemoragdo de um grande feito coletivo
digno do registro para a posteridade através de uma fotografia, como poderiam
fazer durante as comemoragdes familiares mais importantes. Uma festa.

Uma das coisas que parecem ter impressionado os fotografos que
trabalharam em Campina Grande nesse periodo foram os mais variados tipos
de maquinaria que aportaram na cidade. Simbolos aceitos como propulsores
do progresso ensejado pela produtividade de suas atividades industriais
e comerciais, assim como um alento para as suas obras infraestruturais, a
maquinaria parece ter representado para aqueles produtores de imagens
espécies de dispositivos para assinalar o desenvolvimento campinense.
Isso ¢ ainda mais visivel quando o assunto ¢ o beneficiamento do algodao,
matéria prima e fator simbodlico da riqueza de uma minoria privilegiada que
capitaneava esta atividade industrial ¢ comercial.

A fotografia n° 3 ¢ bem significativa deste pensamento. Nela podemos
sugerir a interligacdo, constituindo uma unidade, do equipamento automatico,
da racionalizacdo e gerenciamento da producdo e o produto acabado como
sinais de progresso e riqueza. A maquina em questdo, uma prensa hidraulica,
¢ propria para o enfardamento do algoddo que era negociado de Campina
Grande com a Europa pelos idos dos anos 1930 ¢ 1940. Em pose, cinco
homens cujas roupas indicam serem diretores ou gerentes da producdo. Em
linha, numa postura séria e que enseja respeitabilidade, quatro homens dentre
os quais um usa um terno completo. A direita, em postura descontraida, o outro
componente da imagem repousa o brago esquerdo sobre a o0 mecanismo de
fazer girar a prensa, enquanto a mao esquerda, cujo pulso ostenta um relogio,
estd colocada no bolso da calga. Podemos imaginar que a producdo desta
fotografia, a encenagdo que ela retrata, pode representar o estabelecimento
da hierarquia nos niveis superiores, de organizacao e dire¢ao da empresa cuja
razdo social, infelizmente, ndo nos ¢ dado conhecer. Os quatro homens que
estdo juntos, por certo querendo passar uma impressdo de unido e trabalho em
equipe, em pose que conota respeito, talvez fossem subordinados aquele que
parece segurar o “leme”, quem sabe o comandante daquela empresa.
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O algodao ¢ simbolizado por trés fardos devidamente numerados e
prontos para o embarque. Na composi¢ao da imagem foram organizados no
primeiro e no ultimo planos, como que a ndo querer deixar duvidas sobre
quem era a razdo de ser da constitui¢ao daquele cenario. Homens e maquina
operariam, portanto, para possibilitar e dar a forma final aquele simbolo que,
uma vez produzido com o auxilio luxuoso de tdo sofisticado equipamento
técnico, significava riqueza, progresso € modernizagao.

Propomos, assim, que esta imagem nos permite vislumbrar aspectos caros
aos ideais modernizadores que embalavam as mentes dos seus defensores em
Campina Grande: a organizag@o racional da producdo em intima vinculag@o
com equipamentos técnicos, capazes de viabilizar uma maior produtividade,
uma vez que esses maquinismos também significavam a impressao de ritmos
mais velozes a producdo, ampliando-a indefinidamente.

Como j& sugerimos anteriormente, o transporte ferroviario é outro
elemento que, no plano simbolico, tem jogado um grande papel para a
elaborag@o e consolidagdo de uma memoria coletiva para a cidade de Campina
Grande. A legenda da foto 4 nos informa:

Personalidades campinenses, entre os quais senhores
de algoddo embarcando de trem para Recife, na antiga
estacdo ferroviaria de Campina Grande (Estagdo Velha,
em dezembro de 1948). Da esquerda para a direita,
aparece em terceiro plano o jornalista e historiador
William Tejo.
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Vejamos que, num esforco para promover uma improvavel assepsia
retorica na propria fotografia, a legenda a distorce: menciona apenas as
personalidades locais. Uma rapida olhadela as marcantes diferencas entre
os homens, as mulheres e as criangas eternizadas nesta imagem nos fara
compreender que a Esta¢do Great Railway Brazil de Campina Grande ndo
pertencia apenas a sua elite, ela foi um ambiente que abrigou vivéncias
multiplas que historicamente se entrelagaram nesse ambiente projetado para a
efetivacdo do transporte em massa de homens e mercadorias.

A pose do estrato privilegiado dessa sociedade ¢ bem significativa:
a elite de pele mais ou menos clara para e esboga um discreto sorriso; as
maos, quando ndo seguram o chapéu, repousam longitudinalmente ou sio
voltadas para as costas ou suavemente cruzadas sobre o ventre — denotagdo
de circunspecgao, respeito e elegancia. Estdo muito proximos, unidos por sua
condigdo privilegiada a formar uma familia; estdo tdo proximos a ponto de se
tocarem em sua formagao para a tomada da fotografia; sdo intimos.

FOTO 4: ACERVO DO MUSEU DO ALGODAO DE CAMPINA GRANDE

R —

A menina-moga, amparada por sua avo (ao que nos parece), reproduz, em
seu vestido, em seus sapatos e em seu porte suave, a indumentaria e o gestual
de seu estrato social: a infincia projeta por meio desse indicio mais uma
futura dama da sociedade campinense. O menino, ndo obstante usar calgas
curtas, exibe uma camisa de mangas longas, meias claras e sapatos pretos,
conforme aconselhava a boa moda de entdo. As criangas sdo, assim, iniciadas
nas praticas socioculturais de sua categoria social. Sair de Campina Grande

243



para Recife acompanhando os pais para conhecer a metropole nordestina
pode ser caracterizado como um aprendizado essencial para os que deveriam
substituir os pais nos negocios algum dia; ir a Recife era um exercicio de
cosmopolitismo, de praticas comerciais e de lazer que lhes deveria vir a ser
banal num futuro bem préximo.

Mas a plataforma da estacio GWRB em Campina Grande foi palco de
experiéncias variadas, para onde muitos pobres acorriam em busca de algum
ganho material, fosse por meio da realizagdo de pequenos negocios, como a
venda de doces e quitutes ou simplesmente para esmolar. Essas existéncias
nao podem nem devem ficar de fora desse projeto memorialistico. Para Walter
Benjamin, numa fotografia com tal expressividade, existe “algo que ndo pode
ser silenciado, que reclama com insisténcia o nome daqueles que viveram ali,
que também na foto sdo reais” ?**. Essas pessoas, embora ndo convidadas, ndo
se incomodaram nem se intimidaram em posar lado a lado dos representantes
da elite econdmica e intelectual da cidade, identificdveis por suas vestes e
calgados impecaveis, prestes a embarcarem para a realizacdo de negdcios ou
de 6cios na bela Recife.

As experiéncias das demais pessoas que o fotografo registrou na imagem
parecem-nos distintas: o homem postado em primeiro plano a esquerda
segurando o poste, a julgar pela maleta que esta a sua frente, devera embarcar
— muito embora ndo parega ser um membro da elite campinense: a sua pose
tosca o denuncia. Provavelmente seja apenas mais um entre as centenas de
viajantes que ocupavam os vagdes de “terceira classe” que gravitavam em
torno da economia algodoeira, deslocando-se com certa frequéncia em busca
de melhores oportunidades. Campina Grande recebia por essa época dezenas
de familias que para 14 migravam em busca de melhores condi¢des de vida,
expulsas de suas terras por fatores climaticos ou que delas migravam para
Campina Grande em virtude da propaganda havida a respeito das favoraveis
condigdes economicas desta cidade. Essa circunstancia ¢ muito bem descrita
em trabalhos publicados por memorialistas 2%.

A crianga de pele escura, descalca, suja, despenteada, sorridente e
debochada, usa uma camisa aberta a exibir o seu fragil tronco, provavelmente
um dos muitos meninos que viviam soltos pela Esta¢ao e pelas ruas da cidade,
servindo como moleques-de-recados ou mendigando, alternando essas
204 Veja-se BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. In Obras Escolhidas III. Tradug@o de José Carlos Martins Barbosa. Sao
Paulo, Brasiliense, 1994, p. 93.

205 Veja-se, por exemplo, MENDES, Manuel Pessoa. O menino de Tracunhaém.
Brasilia, Thesaurus, 1999.
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atividades com mergulhos no Agude Velho, em cujas margens a Estagdo fora
construida.

E muito interessante que essa fotografia registre dois personagens
que foram antagonistas na Campina Grande de entdo: refiro-me ao menino
debochado e ao bacharel em Direito Horténsio de Sousa Ribeiro (o sexto
homem a partir da esquerda), ardoroso defensor de um regime disciplinar no
qual criangas de rua fossem objetos da filantropia ou dos cuidados do Estado,
mas que fossem direcionados para uma aprendizagem profissionalizante 2%,

Assim como a crianga de camisa aberta, a senhora de pele escura,
desgrenhada, com os seus cabelos mal cuidados protegidos por um lengo, talvez
uma pedinte, certamente ndo embarcara a capital pernambucana. Ela ¢ mais
uma a compor uma categoria muito comum de pessoas que cotidianamente
vagavam pelas ruas de Campina Grande a pedir esmolas, ou pode ser ainda
uma das tantas “loucas” que compunham a cena urbana local desconcertando
a paisagem ordeira e asséptica desejada pelos propagadores de um ideario
modernizante para a cidade. Pessoas como essa senhora pulularam no
imaginario dos campinenses de tal forma que se tornaram um “tipo humano”
recorrente nas historias contadas pelos memorialistas locais.

Essas duas criaturas sdo a antitese daquela elite que se orgulhava e se
deliciava com os ganhos oriundos dos vultosos negécios com o algodao que
os empresarios campinenses realizavam com o mundo.

CONSIDERACOES FINAIS

O repertdrio patrimonial e imagético de um museu pode e deve ser mais
diverso no tocante a memoria que este deseja instituir — ainda que se considere
a natureza quase que exclusivamente tematica do MACG. Reconhecemos que
o acervo do MACG pode agregar mais ainda objetos que remetam diretamente
aos homens e as mulheres pobres que trabalharam e que contribuiram para
a vitoriosa epopeia dos negdcios do algoddo na cidade; da mesma forma,
pode também dar a conhecer simbolicamente os conflitos havidos no mundo
do trabalho. O MACG tomou o partido da memoria dos cotonicultores de
tal forma que por muito pouco nao alija os trabalhadores deste processo. As
maquinas, equipamentos e utensilios que ele guarda quase nada dizem sobre
os homens e as mulheres que os manipularam. Portanto, cristaliza-se uma
memoria asséptica no que tange as tensdes do mundo do trabalho. No caso do

206 Veja-se CABRAL FILHO, Severino. 4 cidade revelada: Campina Grande em
imagens e historia. Campina Grande, Editora da UFCG, 2009 (particularmente o
capitulo “Modernizagao, Cotidiano e Cultura Material”, p. 71-131).
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MACG, a memoria dos trabalhadores ¢ quase obliterada em beneficio quase
que exclusivo da memoria de uma elite que toma para si a exclusividade das
vitoérias e dos sucessos do magnifico “ouro branco”. O lugar de proeminéncia
ocupado pelos dirigentes empresariais campinenses no plano central das
fotografias sob a guarda do MACG ¢é muito expressivo dos sentidos que
se quer dar a tal memoria; os trabalhadores, quando fotografados, ocupam
sempre um lugar secundario, subalterno, naqueles processos produtivos.
Assim, concluimos que a existéncia dos trabalhadores e dos pobres em geral
que viveram no entorno do grande negodcio tem sido relegada ao esquecimento.
Todavia, cabe ao historiador recusar tal padrao excludente de memoria, pois,
como sugere Le Goff (1994: 477), se amemoria ¢ o lugar onde cresce a historia
que, em retribuicdo, a alimenta, num movimento continuo que objetiva ligar
o passado ao presente e ao futuro, devemos estar atentos para que a memoria
coletiva seja construida como fator de libertagdo dos homens, ndo de sua
exclusdo.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo.
In Obras Escolhidas III. Traducdo de Jos¢ Carlos Martins Barbosa. Sao
Paulo, Brasiliense, 1994.

CABRAL FILHO, Severino. 4 cidade revelada: Campina Grande em
imagens e historia. Campina Grande, Editora da UFCG, 2009.

CHOAY, Frangoise. 4 alegoria do patriménio. Tradugao de Luciano Vieira
Machado. Sao Paulo, Estagao Liberdade: Editora Unesp, 2001.

GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas e sinais: morfologia e historia.
Traduc¢do de Frederico Carotti. Sdo Paulo, Cia. das Letras, 1980.

KOSSOY, Boris. Fotografia & Historia. Sao Paulo, Atelié Editorial, 2001.

LE GOFF, Jacques. Historia e Memoria. Tradugdo de Suzana Ferreira
Borges. Campinas, Editora da Unicamp, 1994.

MENDES, Manuel Pessoa. O menino de Tracunhaém. Brasilia, Thesaurus,
1999.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra. O museu na cidade X a cidade no museu. In
Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, Vol. 5 n° 8-9, Set. 1984/abr. 1985,
pp- 197-205.

PANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visuais. Tradugao de Maria Clara
F. Kneese e J. Guinsburg. Sao Paulo, Perspectiva, 2004.

SUANO, Marlene. O que é museu. Sao Paulo, Ed. Brasiliense, 1986.

246



3.4 - FOTOGRAFIAS, ELITES E MODERNIDADE NA
CIDADE DA PARAIBA DO NORTE A PARTIR DAS
PAGINAS DA REVISTA ERA NOVA (1920-1930)

Marilia Cristina de Queiroz
Joachin de Melo Azevedo Neto

INTRODUCAO

As fotografias revelam nossos rostos e corpos tais quais eram em outra
época, nos aproximando daquilo que um dia fomos e que ndo conseguiriamos
imaginar com precisdo sem o registro fotografico. Sdo, portanto, dispositivos
de memoria, de rememoracdo: uma maneira de produzir lembrangas para
o futuro e registrar histdrias nossas e dos outros para a posterioridade. A
imagem fotografica possibilita momentos reflexivos, saudosos ou agradaveis
no ambito do cotidiano quando, por exemplo, sentamos no sofa com nosso
antigo album fotografico em maos para recordar momentos do passado, os
quais jamais poderdo repetir-se.

A imagem fotografica sempre exerceu fascinio e até mesmo temor sobre
a sociedade, despertando a cada dia o interesse de pessoas no mundo inteiro.
O desejo era muatuo entre homens ¢ mulheres de diferentes etnias e classes
sociais de terem suas faces e seus momentos familiares eternizados. Mas o
que de fato seria a Fotografia? Um fragmento do passado? Uma recordagdo?
Representagdes? Janelas da verdade? Uma forma de autenticidade artistica?
Iniimeras sdo as classificagdes que os estudiosos designam para fotografia. Para
o critico literario Roland Barthes, em 4 camara clara: notas sobre fotografia,
essas imagens se esquivam das classifica¢des rigidas. Isso se da pelo fato de
que: “aquilo que a fotografia reproduz até o infinito s6 aconteceu uma vez. Ela
repete mecanicamente, o que nunca mais podera repetir-se existencialmente”
(BARTHES, 1984, p. 13). Podemos reproduzi-la infinitamente em um pequeno
pedaco de papel, dado aos avangos tecnoldgicos, mas sera impossivel retornar
ao instante da tomada fotografica, afinal ndo conseguimos retornar no tempo
para repetir aquele registro imagético.

O tempo, os sujeitos, a paisagem e os objetos sdo congelados na fotografia
e ndo na nossa vida. Dessa maneira, o momento da tomada fotografica nunca
serd o mesmo. Quando seguramos em maos 0s nossos registros fotograficos,
estamos revivendo momentos Unicos que vivenciamos ou que 0s outros
viveram. Ver a imagem fotografica é ter a certeza que aquilo que ela nos
mostra um dia realmente esteve diante da cAmera: “Essa Fotografia é real! Na
Fotografia jamais posso negar que a coisa esteve la. Ha uma dupla posigao
conjunta: de realidade e de passado” (BARTHES, 1984, p.115).

Nossa propria interpretagdo perante os registros fotograficos consolida a
veracidade do ato fotografico passado. Interpretamos e narramos, no primeiro
momento, o que estd visivel naquela fotografia atestando que o momento
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de fato aconteceu, entretanto sabemos que uma imagem nao nasce sem
intengdes: as mesmas sdo fabricadas por sujeitos marcados pelo seu proprio
tempo historico e sdo, sobretudo, representagdes sociais e culturais produzidas
pelas sociedades em dado momento historico. Conscientes disso, surgem
mais questionamentos sobre a imagem fotografica, como: O que ha por tras
dela? Suas intencionalidades? Para isso, € necessario de acordo com Barthes,
“escrutar a imagem” (BARTHES, 1984, p. 148): ou seja, virar a foto, entrar
na profundidade da imagem, revelar o que esta invisivel, acessar o que esse
critico literario chama de Studium?®” da fotografia.

Os registros fotogrdficos emanam informagoes genuinas e importantes
sobre os sujeitos e o mundo, tidas como fontes historicas as Fotografias tém
muito a nos falar sobre a humanidade, contidas de sentidos que devem ser
interpretados e desvendados. Na obra Sobre fotografia, a historiadora Susan
Sontag sugere que devemos ter uma postura critica diante da fotografia: “aqui
estd a superficie. Agora pensem, ou antes, sintam, intuam o que esté por detras,
como deve ser a realidade se esta € a sua aparéncia” (SONTAG, 2004, p. 30).
Sontag nos faz um convite: desvendarmos o que ha por trds da fotografia.
Ressaltando, entretanto, que para isso € necessario termos conhecimento da
realidade representada na imagem, conhecimentos prévios nao sao suficientes,
¢ essencial termos uma bagagem de leitura e estudos sobre o periodo retratado,
pois o0 nosso desconhecimento podera levar a multiplos equivocos.

Desde seu surgimento, em 1839, a maquina fotografica acompanha a
humanidade, assumindo diferentes fungdes e tendo os mais variados usos
nas sociedades, principalmente naquelas que adotaram a fotografia como
uma forma moderna de representagdo. A qualidade da verossimilhanca, ou
seja: sua capacidade de copiar fielmente o sujeito e suas cenografias, foi seu
grande trunfo em relagdo as demais formas de técnicas imagéticas existentes
na época. Susan Sontag, em Sobre fotografia, problematiza como lidamos,
usamos e nos relacionamos com as fotografias. No que se refere a maneira
como os instantaneos agregam status social aos fotografados, a autora pontua
que “comemorar as conquistas de individuos tidos como membros da familia
(e também de outros grupos) € o uso popular mais antigo da fotografia”
(SONTAG, 2004, p.10). As cameras passaram a compor a vida familiar, em
um primeiro momento, capturando em suas lentes rostos e ritos sociais de
determinados grupos sociais abastados.

Em todas as sociedades do mundo, determinados momentos da vida de
seus membros sao marcados por cerimdnias, conhecidas como ritos sociais —

207 Segundo Barthes (1984), o conceito de Studium se relaciona diretamente com o
inventario cultural, geralmente codificado, expresso da imagem fotografica. A partir
do Studium encontramos as intengdes do proprio fotégrafo, e dos que solicitaram
o registro fotografico, espécie de contrato cultural entre criadores e consumidores.
Reconhecer o Studium nas fotografias significa compreendé-las como um campo de
estudo, um terreno de saber e da cultura de outrora, através dela obtemos informagdes
sobre o passado.
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os ritos marcam momentos especiais da vida social. Nascimentos, batismo,
noivados, casamentos, formaturas, aniversarios, entre outros, sdo fatos
dotados de grande carga simbolica. Nas sociedades modernas, principalmente
nas familias de alto poder aquisitivo, todos esses ritos eram registrados pelas
cameras, como uma forma de representacdo e memoria familiar, consciente
que a fotografia preservaria fielmente aquele momento para o futuro.

A fotografia foi e ainda continua sendo utilizada como uma fonte de
acesso para nuances do passado, forma de representagdo que abriu inimeras
possibilidades de estudo e abordagens, documento histérico que nos convida
a descortina-lo, a romper com os siléncios. E marca de uma temporalidade
passada, que nos informa sobre determinados aspectos de outra época, mas
também omite informagdes. E um indicio temporal criado e construido que
muito tem a nos falar: a fotografia ndo ¢ restrita unicamente a cena retratada.
Como nos esclarece Carvalho, Filippi e Lima:

Essas novas abordagens valorizam duplamente a
fotografia porque dao énfase ndo somente aos temas
que nela aparecem retratados, mas a forma como
esses temas sdo constituidos. Assim, os atributos
técnicos e formais da imagem fotografica assumem
um papel relevante no entendimento de questdes
ligadas a no¢do de natureza, cidade, progresso,
modernidade, infancia, individuo, identidade,
apenas para citar aqueles temas mais recorrentes.
(CARVALHO; FILIPPI & LIMA, 2002, p. 11).

A fotografia tem uma pluralidade de sentidos que necessitam serem
interpretados, consciente disso e envolvida com a Histéria da Fotografia e
suas possibilidades, descobrimos um “universo de representatividade”
fotografica nos acervos da Biblioteca de Obras Raras Atila de Almeida. Nos
acervos da referida institui¢do de pesquisa, localizada na cidade de Campina
Grande-PB, buscamos pelo corpus documental que embasa este estudo.
Encontramos fontes impressas e imagéticas que possibilitaram o andamento
desse estudo disponiveis para consulta publica. As fotografias presentes nas
revistas ilustradas das primeiras décadas do século XX, na Parahyba do Norte,
destacam ndo sé os ritos sociais, mas também a modernidade, a cidade, o
progresso e, sobretudo, a infincia (nessas revistas as criangas ocuparam um
espaco de grande destaque). Essas fotografias viabilizaram o seguinte roteiro
de investigacdo historica: conhecer a cidade da Parahyba do Norte para
além dos textos escritos, problematizando o seu processo de modernizagao e
enveredando pelo campo dos estudos sobre norma familiar para compreender
a importancia dada a infancia entre 1921 a 1930.

Salientamos que o recorte temporal desta pesquisa esta ambientado nos
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anos de 1921 a 1930: periodo marcado pela efervescéncia dos acontecimentos
econdmicos, sociais, politicos e culturais na Histdria do Brasil, parte do pais
seguia o rumo do processo modernizador representado ndo s6 nas artes, na
literatura, mas também na urbanizacao das cidades, que ganha novas formas e
espacos, modificando o cotidiano e os costumes dos cidadaos. Veremos nessa
delimitagdo temporal discursos (textos escritos — imagéticos) em torno de um
projeto de construcdo de identidade de uma nagdo moderna, racialmente pura,
sadia e higienizada, uma nagao pretensamente civilizada aos moldes europeus.

Arevista Era Nova surgiu na cidade de Bananeiras, no Estado da Parahyba
do Norte, fundada pelo jornalista e literato Severino Lucena. Posteriormente,
a Redacdo da revista foi transferida para a capital do Estado. De carater
noticioso e literario, a magazine Era Nova circulou entre os anos de 1921 a
1926, representando um simbolo de modernidade para as elites paraibanas.
No impresso estdo documentadas a cobertura jornalistica e opinativa das obras
modernizadoras do Estado, bem como parte do cotidiano e debates publicos
que fizeram parte da citada conjuntura historica.

A entdo cidade da Parahyba do Norte foi uma das capitais que se langou
nos rumos do “progresso” e da “modernidade”. Os ritos e codigos culturais de
um Estado “atrasado” e “arcaico”, com forte enraizamento no universo rural,
deveriam ser reprimidos pelas autoridades publicas, cedendo espago para a
defesa de uma sociedade paraibana moderna, industrializada e urbana. Esse
projeto de modernidade desejado para a Parahyba ganhara notoriedade com
a criagdo da Revista Era Nova, cujo primeiro exemplar data de 27 de margo
de 1921. Nossa defini¢ao para o recorte temporal dessa pesquisa para além
do que ja foi dito, estd interligada sobretudo com a criagdo desse quinzenal
ilustrado. Até entdo, nunca a fotografia fora tdo divulgada em um veiculo de
imprensa no Estado da Parahyba como nessa revista, esse momento foi, sem
sombra de duvidas, um grande marco na midia paraibana.

Seguindo o projeto de embelezar, modernizar e higienizar a Parahyba
do Norte ¢ iniciado o processo de demolicdo das estruturas antigas que
supostamente impediam o progresso da cidade. Vejamos uma se¢do na Era
Nova intitulada “A nossa urbs e 0 modernismo:

Nesses anos se iniciou 0 movimento transitorio de nossa
urbs, acentuando nestes novos tempos de modo notavel.

A cidade estda mudando sensivelmente de aspecto. Perde
a feicdo colonial para vestir a mascara uniforme da
civilizagdo.

Ha quem se rejubile com isto e deseje que a mudanga
seja completa, radical. Nao deve ficar pedra sobre pedra.
Todos os prédios antigos devem ser demolidos, ou pelo
menos transformados, vestidos a moderna, hediondez
para a qual a estética ja ndo tem qualificativo.
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Para essa nevrose de modernismo nao ha remédio. Ela
tem causas profundas, complexas ¢ variadas.

Somos um povo sem raizes, sem tradigdes, sem historia.

Como individuos e como nag¢do vivemos somente o
momento que passa. O passado e o futuro ndo sdo
categorias da nossa sensibilidade. (ERA NOVA, N° 01,
1921, p. 06).

As revistas ilustradas t€ém grande importancia para as investigacdes
histdricas, nos fornecendo em suas paginas imagens e textos com informagoes
sobre determinado periodo da sociedade, as quais posteriormente poderdo ser
usadas como indice, marca de uma materialidade passada, fonte documental.
Particularmente, veremos aqui que esse quinzenal constitui importante e
riquissima fonte iconografica da sociedade paraibana das primeiras décadas
do século XX.

Em se tratando da historia das elites e suas estratégias de dominagao
social, o historiador Jeffrey Needell, em Belle Epoque tropical, elaborou um
criterioso estudo acerca da atuagdo administrativa das elites cariocas, entre
1898 até 1914, no qual constatou que a busca por enquadrar a cidade do Rio
de Janeiro, entdo capital federal, nos moldes econémicos e culturais europeus
gerou contradigdes sociais profundas. Referencial historiografico importante
para grande parte das reflexdes tecidas aqui no sentido de que o Rio no
qual “demoli¢gdes na Cidade Velha rivalizaram com a destrui¢ao dos bairros
proletarios por Haussmann”, além da “énfase na iluminagdo e na ventilagao,
por meio de ruas alargadas e novas vias”, que “foi fundamental em ambas
as reformas” (NEEDELL, 1993, p. 57), acabou influenciando as politicas
sanitaristas e de urbanismo nio s6 no eixo Sul/Sudeste, mas também a nivel
de Norte e Nordeste.

REFORMAS URBANAS, SOCIAIS E A ERA NOVA

O cendrio urbano, e o género do retrato, desde o surgimento da fotografia
em 1839, foram os principais campos de interesse dos fotografos —amadores e
profissionais, o que se relaciona com o processo de modernizagao e urbanizagao
que alguns paises vivenciavam. As cameras fotograficas foram “acionadas”
para registrar e documentar as profundas e rapidas transformacdes das cidades
e seus citadinos. A pratica fotografica irradiou-se pelo mundo, e ndo demorou
muito para chegar em solo brasileiro, ainda em 1840, as primeiras maquinas
fotograficas aportaram no Brasil?®®, Capturando Imagens da cidade que surgia

208 Tirada em 17 de janeiro de 1840, a primeira fotografia no Brasil retratou o Pago
da Cidade, no Rio de Janeiro. O registro foi feito com um daguerredtipo, desenvolvido
em 1837 por Louis Jacques Mandé Daguerre.
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com o processo de “regeneragdo”®® e consequentemente fotografando os
citadinos que desfrutavam dos simbolos da modernidade.

De acordo com Bertrand Lira, em Fotografia na Paraiba: um inventdario
dos fotografos atraveés do retrato (1850 a 1950), o referido Estado viu sua
atividade fotografica se expandir na segunda década do século XX, quando
sua capital e algumas de suas cidades passam por mudangas importantes,
principalmente com a instalacdo de obras contra as secas que cortaram a
regido, do litoral ao semiarido, com estradas rodoviarias e ferroviarias; obras
de saneamento; reformas de prédios antigos; construgcdo e reformas das
pragas; construgdes de prédios com padrdoes modernos; reforma do Palacio
do Governo; abertura e alinhamento de ruas; instalagdo de energia elétrica;
construgdo do Porto Varadouro e da Escola Normal. Todas essas a¢des tinham
o intuito de modernizar a Parahyba, ¢ foram amplamente divulgadas nas
paginas da Era Nova.

Se as cidades sdo modificadas, consequentemente o cotidiano dos
citadinos também é remodelado, principalmente em se tratando de suas praticas
culturais e de sociabilidades. O album de fotografia se tornou um objeto de
grande representagdo ¢ valor simbolico, no qual estdo registrados todos os
momentos importantes da vida familiar. Era o espelho no qual as familias,
abastadas ou subalternas, encontravam refletidas as imagens que pretendia ver
e mostrar de si: aimagem ideal. Havendo uma metamorfose nesse periodo, todo
o valor simbolico envolvido no album de fotografia familiar fora direcionado
para jornais e revistas por meio das chamadas “colunas sociais”. Era desejo
de alguns cidadaos terem suas faces e ritos sociais impressos em um icone
midiatico moderno, sendo fundamental dar a melhor imagem de si mesmo.
Por isso, os fotografados passavam por um processo ritualistico para a tomada
fotografica que envolvia poses, objetos, mobilias, cenarios, vestimentas,
entre outros. Tudo era milimetricamente organizado pelo fotografo e pelo seu
cliente e a arte fotografica se tornou um novo hobby da elite paraibana.

Para Alomia Abrantes e Martinho Santos Neto, a Era Nova age como
impulsionadora da modernizagdo na Parahyba do Norte ¢ de sua elite.
Justamente, ¢ nas fotografias publicadas por esse peridodico que vemos a
representagdo da cidade moderna e do sujeito moderno. No Estado, haviam
classes abastadas avidas em consumir novos simbolos do moderno. Vemos
0s rostos e ritos socais dessas elites impressas na Era Nova, todos desejosos
de comprovar a sua opuléncia de classe hegemonica. O fato de se ter uma
fotografia impressa em um quinzenal que era consumido por uma elite social
e intelectual da época, simbolizava que aquele retratado ou sua familia
pertenciam a classe dominante da sociedade.

209 De acordo com Nicolau Sevcenko, em Literatura como missdo (2003), a expressdo
“regeneragdo” € por si so esclarecedora — remete a reestrutura; reforma; — finda com
a imagem da cidade velha, colonial e insalubre, ¢ o inicio do processo para destruir
essa cidade, dando lugar a imagem de uma cidade moderna que caminha em prol do
progresso.
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fcone do moderno para um publico de classe média
urbana, inclusive pelo seu aspecto grafico: impressa em
papel couché, exibia entdo uma aparéncia primorosa,
sendo ilustrada com muitas imagens — prevalecendo os
retratos de pessoas — e, por vezes, utilizando cores e
fontes diversas no texto, além de grafismos e delicados
desenhos que ornam as paginas, ¢ tons de sépia em
varias fotografias. A Era Nova pode ser considerada
uma precursora dessas praticas na imprensa brasileira.
Além do que, sua impressdo, de otima qualidade para
os padrdoes da época, garantia reprodugdes nitidas
das fotografias, por vezes também fazendo uso do
pictorialismo, caracterizado pelas técnicas de pintura
sobre fotos. (ABRANTES; SANTOS NETO, 2011, p.
04).

Como seu proprio nome nos revela, a revista Era Nova®!’ apresenta em
suas paginas um cardter modernizador, uma nova época a ser vivenciada
pela sociedade, “Era do moderno e civilizado”. Mas ja adianto que as paginas
desse magazine dividiam espago ainda com os pensamentos conservadores
de criticos da modernidade. Era a linha ténue entre tradicdo ¢ modernidade
presentes nas folhas do quinzenal. A Era Nova se encontrava no mesmo nivel
de importantes revistas do Brasil, como, por exemplo, a renomada Fon-Fon*!!
carioca. Era nitida a inten¢do do seu Corpus Editorial em criar um periddico
referencial para a Parahyba do Norte que atraisse ndo s6 os olhares das elites
locais, mas também captasse o desejo dessas pessoas em ter suas faces e seus
enlaces familiares impressos naquelas paginas:

[...] fica criada nesta revista uma sec¢ao especial onde
serdo estampados os retratos dos nossos amaveis
leitores, mediante exclusivamente paga dos clichés.
Aceitamos para estampar, retratos, vistas de cidades,
de estabelecimentos, fabricas, residéncias, grupos,

210 O Corpo Editorial da revista nos remota a um lugar social: do da elite paraibana,
constituida por intelectuais e parentes de politicos. Sob a direcdo de Severino Lucena
(filho do entdo presidente da Parahyba, Solon de Lucena) e Guimardes Sobrinho,
tendo como secretario e redatores Horacio de Almeida, Epitacio Vidal, José Pessoa.
211 Foi uma Revista ilustrada semanal brasileira fundada por Jorge Schmidt na cidade
do Rio de Janeiro, circulando no pais entre 13 de abril de 1907 até agosto de 1958,
momento em que foi extinta. Essa revista tornou-se uma importante fonte historica
que registrou em suas paginas a vida sociocultural do Brasil e principalmente dos
cariocas.
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instantaneos de festas intimas etc. (ERA NOVA, N° 56,
1924, p. 11)

Acompanhando esse antincio seguia uma tabela de precos informando aos
leitores quanto custaria para ter sua foto estampada na revista. Uma fotografia
de pagina inteira custaria 100$000 (cem mil réis) quanto a fotografia de menor
tamanho custaria 158000 (quinze mil réis). Ou seja, o retratado teria que
desembolsar uma grande quantia em dinheiro para conseguir ter seu retrato
na Era Nova e essa estratégia pecunidria servia, sobretudo, para reforgar o
pensamento de pertencimento a elite paraibana.

Analisando cuidadosamente as edi¢des da Era Nova perceberemos
que todas suas capas eram estampadas com retratos da sociedade paraibana
composta em sua grande maioria por mulheres, esbanjando beleza e
graciosidade. Secdes foram criadas para expor as fotografias dos seus
leitores e de obras modernas no Estado, como a “Seccao Pelos Sertdes” e
nela encontramos imagens de reformas pelos sertdes paraibanos como
também retratos da sociedade interiorana, mostrando toda sua opuléncia
financeira. Outra sec¢@o importantissima ¢ a “Sociedade Parahybana”: nela
contemplamos inumeras imagens de cidaddos e familias que pertenciam a
“fina flor”” da Parahyba do Norte.

As imagens da paisagem urbana e de cidaddos da Parahyba do Norte,
na década de 1920, foram amplamente divulgadas pela revista Era Nova. E
durante o inicio do século XX que os paraibanos contemplaram a expansao
da pratica fotografica, na entdo capital do Estado. Todos os ambientes eram
capturados pelas lentes da camera fotografica, documentando o processo de
regeneracdo da cidade. Segundo Sontag, desde o inicio de suas atividades
profissionais, “os fotografos nao se impuseram a tarefa de registrarem um
mundo em desaparecimento, como seus servi¢os foram utilizados por aqueles
que apressaram seu desaparecimento” (SONTAG, 1986, p.75). Esses operarios
da imagem eram contratados geralmente pelos representantes dos municipios
para fotografar todas as obras inauguradas com o processo de urbanizagao,
documentando a Imagem ndo apenas para o presente, mas também para o
futuro.

Como sugere também Bertrand Lira, esse ato foi marcado por uma
intencionalidade: a imagem seria eternizada para o futuro juntamente com
o nome do representante politico que inaugurasse as obras de reformas
urbanas em questdo. Para os governantes, esse momento era sublime, inico e
necessitava ser registrado, confirmando sua realidade e um instante que nunca
mais ira se repetir igualmente:

Esse poder de “prova” e de verossimilhanga constitui o
grande fascinio, desmesurado até, da fotografia sobre a
humanidade. Como documento, dela se utilizaram quase
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todos os administradores da esfera publica e privada. Ali
estava a prova, para ser usada sempre que necessario, das
obras levadas a cabo por determinado administrador ou
governante. (LIRA, 1997, p.143)

Havia uma verdadeira obsessdo de documentar a realidade, no caso,
o processo de modernizagdao e urbanizagdo da cidade levadas a cabo pelos
administradores das cidades. Mergulhando nas paginas da Era Nova, veremos
um amplo nimero de fotografias que remetem a essa obsessdao de documentar
a “Regeneracao” da Parahyba do Norte. Inclusive com a criagdo de edigdes
focadas principalmente para esse tipo de divulgag¢do, como a Era Nova:
Edi¢oes Especiais (1922): um compéndio de surpreendentes onze volumes,
impressos para comemorar o Centendrio de Independéncia do Brasil. Essa
edicao abordou obras tidas como importantissimas para o Estado, formas de
viver, costumes, habitos, colunas sociais e contribuiu para consagrar alguns
nomes de influentes politicos, médicos sanitaristas, intelectuais liberais e
outros membros da alta sociedade.

Seguindo as trilhas abertas pela interpretacdo das fotografias enquanto
fontes histéricas, consideramos importante iniciarmos o trato metodoloégico
desse estudo a partir das duas imagens dispostas abaixo:

Imagem I — Parahyba de Hoje
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Fonte: Era Nova, Edi¢ées Especiais: 1922
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A Imagem I representa para muitos apenas uma paisagem urbana passada
onde cidadaos caminham normalmente, mas ndo para o historiador da cultura
ou das mentalidades. Congelada pela cAmera esse retrato muito nos informa,
encontramos nele representacdes de um determinado tempo historico ¢ sua
sociedade. Observamos a representacdo de uma area da cidade que dava
alguns sinais do progresso vivenciados na capital paraibana. Os transeuntes
vestidos com ternos e gravatas ou vestidos bem trabalhados sdo também
simbolos do moderno, da regeneragdo. E nas ruas da cidade, principalmente
nas areas centrais das capitais brasileiras que aconteceu essa modernizacao
de fachadas, de aparéncias. A Rua Duque de Caxias era uma area que
carregava, ja no periodo analisado, a caracteristica de ser tida como uma rua
histérica e importante pelos usudrios da cidade, pois era a sede do Palacio
da Redencao do Estado: um suntuoso prédio em estilo arquitetonico barroco
que foi construido em 1856 pela Ordem Jesuita e nela também habitavam
comerciantes, industriais, professores, médicos, politicos e magistrados.

Em outro registro fotografico dessa mesma localidade, nos deparamos
com prédios importantes, de opulenta arquitetura rococd, como a sede do
jornal 4 Uniao®”:

Imagem II — Sede do Jornal A Unido

FPARAIITE.,A DE EOTE
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Fonte: Era Nova, Edi¢ées Especiais, 1922

212 O Jornal A Unido nasceu na Paraiba — é um veiculo de comunicacdo, grafica e
editora pertencentes a Empresa Paraibana de Comunicagdo (EPC), fundado em 1893.
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A fotografia do prédio do jornal A Unido, encontrada na se¢ao “Parahyba
de Hoje”, remete ao edificio que estava situado entre a Praga 1817 ¢ a Rua
Duque de Caxias. A aguia que adornava a cupula do imenso prédio era imensa
e rica em detalhes, provavelmente de bronze, de asas abertas, reinando, de sua
altura, sobre toda aquela area, em harmonia estética com os demais prédios
historicos do entorno. Simbolo semiodtico de nobreza, majestade, liberdade,
agilidade e outras virtudes, tendo o seu significado frequentemente associado
a inteligéncia, coragem e forca, foi criada para ser eterna. Porém, nem a
aguia de bronze e até mesmo o prédio do periddico paraibano conseguiram
resistir as reformas urbanas. A sede do jornal A Unido foi demolida em 1920,
em conjunto com uma igreja da época colonial, para darem lugar a nova e
aguardada Assembleia Legislativa. Para as equipes de engenheiros do prefeito
Walfredo Guedes Pereira (1882-1954) e a Camara de Vereadores, esse conjunto
arquitetonico unico de mais de quatro séculos tinha de ser modificado para dar
lugar a prédios de design mais atualizado. Uma perspectiva que denuncia o
desapreco dos governantes pelo patrimdnio cultural que remetia ao passado

colonial e imperial da urbe.

No mesmo diapasdo dessa sinfonia da destrui¢do, outras obras em estilo
Art deco, Art Noveau e Neoclassico foram sendo construidas a partir das
ruinas de antigos casardes barrocos e rococ6 nas principais cidades brasileiras.
Em Sao Paulo, podemos citar o Teatro Municipal, Palacio das Industrias e o
Mercado Municipal. No Rio de Janeiro, encontramos o Palacio Tiradentes,
o Teatro Municipal e a Estacdo das Barcas. Retomando o cenario retratado
nas Imagens I e Il, encontramos outros simbolos do progresso, da cidade
modernizada, para além das transformagdes na arquitetura aqui relatadas.
Os postes de energia confirmam, em ambas as fotografias, a presenga da
iluminacgao elétrica que havia sido inaugurada na capital paraibana em 14 de
junho de 1912.

A energia abrange uma rede de significados que remonta ao [luminismo,
nos quais a luz simbolicamente estaria associada a progresso e civilizagao,

fundamental a sua configuracdo como mercadoria emblematica da belle
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époque. Enquanto a escuriddo, as sombras, estaria simbolicamente associada
a uma civilizagdo em atraso ou trevas. Componente essencial do progresso
das cidades, a energia elétrica possibilitou o desenvolvimento das industrias
¢ a substitui¢do do transporte publico movido a tragdo animal pelos bondes
elétricos. Conforme ¢ possivel deduzir a partir da presenga de trilhos, na
Imagem I, a eletricidade nao apenas “clareou” as principais ruas da Parahyba
do Norte, proporcionando uma vivéncia noturna dos cidaddos, mas também

passou a possibilitar novas formas de deslocamento publico e coletivo.

Segundo Amara Rocha, em artigo acerca do alto simbolismo que
a luz elétrica agregou para o processo de modernizacdo das principais
cidades brasileiras: “A eletrificacdo integra o projeto de embelezamento e
moderniza¢do urbana” (ROCHA, 1997, p. 65). A eletricidade foi uma das
principais inveng¢des do desenvolvimento cientifico-tecnologico do mundo
contemporaneo e, portanto, obrigatoria para as sociedades que buscavam a
industrializagdo, transformando-se num referencial que demarca o modelo de
cidade civilizada. Com a mesma, surgiram novos comportamentos, habitos
e costumes dos citadinos. A paisagem urbana e a vida desses habitantes,
principalmente daqueles que detinham bons poderes aquisitivos, foram
modificados pela paulatina substitui¢do de velas, candeeiros e lampides a
gas pelos sistemas modernos de iluminacdo. Esses instrumentos coloniais
que em outrora eram encarregados de iluminar a cidade, casas, edificios e os

comércios passaram a representar o obsoleto.

Profundas foram as transformagdes propiciadas pela energia elétrica,
transformacdes que rasgaram a paisagem de cidade colonial e a transformaram
na belle époque brasileira e paraibana — transformag¢des que mudaram a
mentalidade dos cidaddos do século XX. O medo da noite sempre habitou o
imaginario dos cidadaos desde tempos muito remotos. As ruas, becos e vielas
depois do por do sol, eram lugares escuros e perigosos segundo as crengas
populares. A maioria dos males aconteciam durante o periodo noturno:
lobisomens, fantasmas e ladrdes eram alguns desses perigos noctivagos que a
populagdo tanto temia. Além disso, era durante a noite que praticas libidinosas

aconteciam em lugares publicos ou em casas de prostitui¢do, com homens
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e mulheres, tidos como indignos, supostamente maculando a honra das
familias, além de burlando valores morais e religiosos dominantes. Conforme
a eletricidade foi “clareando” as ruas da cidade, o medo da noite deu lugar
a curiosidade; a busca pelo novo. A rua tanto durante o dia, bem como a
noite, tornou-se palco de cidaddos modernos desfrutando dos simbolos da
modernidade tais quais pragas, jardins, saldes de danga, cinemas, cafeterias,

entre outros.

Durante a analise dessas fotografias, percebemos justamente o
alinhamento de calcamentos em forma de artérias e das construgdes. As
ruas, casas e edificios de uma paisagem urbana tipicamente colonial eram
construidas totalmente desalinhadas umas das outras, ndo havia regras ou
padroes para essas obras. O que s6 comegou a mudar com a criagdo do Codigo
de Postura: a partir dele o poder publico municipal passou a delimitar regras
publicas para os cidaddos da Parahyba do Norte. Conforme sugere Waldeci
Ferreira Chagas, na tese 4s singularidades da moderniza¢do da cidade da
Parahyba do Norte nas décadas de 1910 a 1930,

Segundo as determinagdes do Codigo de Postura, as casas
deveriam ser alinhadas umas as outras, dispor de uma
varanda lateral e um jardim entre a porta e o portdo de
entrada. A outra opcdo era construir a frente até o limite
do terreno, de forma que se mantivesse o alinhamento e
a perspectiva retilinea da rua. A intengdo era assegurar a
iluminagdo e a ventilagdo em todas as casas. Para aquelas
consideradas irregulares, a recomendagao era de que os
seus proprietarios procurassem a Prefeitura, retirassem
a devida licenga e fizessem as reformas necessarias; os
proprietarios seriam autuados se persistissem no erro,
seriam multados por descumprir o Codigo de Postura.
(CHAGAS, 2004, p. 136)

A inten¢do desse Codigo era construir uma feicdo moderna para as areas
centrais da cidade, proibindo a desorganizagdo das ruas, das casas, edificios
e comércios. Construidas conforme as orientagcdes desse documento oficial,
as novas ruas e residéncias urbanas deveriam refletir o progresso vivenciado

pela burguesia paraibana, criando uma imagem de ambiente moderno e
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higienizado. Elaborado principalmente por autoridades policiais e médicos
higienistas, o codigo delimitava o que os cidaddos podiam ou ndo fazer, sob
pena de multas ou pagamento de servigos comunitarios para aqueles que o

descumprissem.

A partir da década de 1920, construcdes de casas de palhas, casebres e
corticos foram proibidos nos espacos centrais da cidade. Considerados como
moradias insalubres, sujas, foco de doengas tais quais febre amarela, variola,
epidemias, as habitagdes dos pobres sempre foram tidas como um problema
também para a administrag@o colonial e imperial. Com essa regulamentagao
moderna, os cidadaos subalternos foram afastados das areas centrais da Cidade
da Parahyba. Essas pessoas ¢ suas moradias eram vistas como perigosas para
a saude publica. Na revista Era Nova confirmamos esse “desaparecimento”
da pobreza em suas paginas. A miséria e a exclusdo social raramente sdo
apresentadas no periddico e quando esses temas aparecem, sao em forma de
apelo para a caridade ou para apologéticas de benfeitorias feitas pelos mais
abastados.

Como salienta Nicolau Sevcenko, na obra Literatura como missdo:
tensoes sociais e criagdo cultural na Primeira Republica, acompanhar o
progresso em se tratando da belle époque tropical significava somente uma
coisa: alinhar-se com os padrdes e o ritmo de desdobramento da economia
europeia, na qual “nas industrias e no comércio o progresso do século foi
assombroso, ¢ a rapidez desse progresso miraculosa (SEVCENKO, 2003, p.
29). Tentando seguir os padrdes europeus de urbanizacdo e modernizagdo, a
chamada regeneracdo carioca, durante a gestdo do prefeito Pereira Passos e
presidéncia de Rodrigues Alves, desencadeou transformagdes profundas na
cidade que era tida como a grande vitrine das ultimas tendéncias cosmopolitas
no pais.

O Rio de Janeiro, ao buscar imitar a Paris de Hausmann, difundiu esse
modelo de reformas urbanas no qual as ruas precisavam se adequar com
iluminagdo, calgamento, alargamentos, aberturas de novas e arborizadas
avenidas, bondes elétricos e saneamento por questdes de ordem e saude

publicas, mas também por razdes econdmicas. Constru¢des importantes como
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o Porto, rodovias e estradas foram erguidas para o transporte de mercadorias.
Além disso, o processo de urbanizacao atrelado a industrializagdo atraiu para

os centros urbanos litoraneos uma parcela crescente da populagdo interiorana.

A Era Nova manteve uma postura editorial bastante otimista quando nos
fala sobre a economia agricola consolidada no Estado. No artigo “Parahyba
do Norte”, publicado na Edi¢do do Centenario da Independéncia, saldou o
que considerava um “surto de progresso do nosso comércio, nas nossas
industrias, o que tem dado a evidéncia um incremento a mais consideravel a
todas as nossas fontes de riquezas publicas” (ERA NOVA, 1922, p. 25). De
acordo com o periddico, o desenvolvimento urbano da Parahyba do Norte se
inseriu em sistemas econdmicos diferenciados nos quais o Estado foi guiado
por uma economia agricola — café, aglcar, algoddo, tabaco, entre outros
produtos. Entretanto para acompanhar o progresso aos moldes europeus,
comércios e industrias foram responsaveis por reorganizar essa economia.
O capital financeiro ndo seria mais puramente agricola. Em uma sociedade
supostamente sintonizada com os tltimos ditames do Mercado global, quem
deveria se destacar como vanguardas produtivas sdo os setores comerciais e

industriais.

E importante percebermos que esses produtos e praticas comportamentais
modernas na Parahyba so6 chega por intermédio do Porto a partir do ano de
1935, data de sua inauguracdo. No recorte temporal aqui analisado essa
modernizagao foi transportada para a capital paraibana por meio das ferrovias
e rodovias — especialmente pelo trem. Analisando as publicagdes da Era Nova,

a seguinte imagem propagandistica despertou nossa atencao:
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Imagem III

Fonte: (Era Nova, Edi¢ao Centenario da Independéncia, 1922)

A Imagem III apresenta uma ilustracdo que fornece uma sintese do
panorama das reformas urbanas que a Parahyba do Norte vivenciou na década
de 1920. Nela encontramos o trem, maquinario de grandes dimensdes, movido
a vapor, que em seus vagdes transportava ndo sd passageiros, mas também
mercadorias simbolos da modernidade. Nas Estagdes, além do embarque ¢
desembarque de pessoas e produtos, os usuarios também tinham acesso a
informagdes por meio de jornais, revistas e dos cidaddos que desembarcavam,
principalmente vindos de centros irradiadores da modernidade como Recife,
Rio de Janeiro e Sdo Paulo (Cf. ARANHA, 2010, p. 137-66). Atores sociais
que, entre um gole de café e outro, com seus confrades, relatavam as novidades
sociais, politicos e culturais dessas grandes cidades. Encontramos também a
presenca de um navio mercante em forte alusao as obras de constru¢do do cais
do Porto paraibano. Em outra parte da imagem, observamos a presenca de uma
industria — setor essencial para o desenvolvimento urbano e econdomico da
cidade, pois delas sairam capital financeiro para as reformas de areas centrais.

Em meio a tantas informacgdes contidas na referida ilustracdo, percebemos
que a imagem do politico Epitacio Pessoa®'® esta ocupando o lugar superior da

213 Epitacio Pessoa foi um dos nomes mais proeminentes da politica brasileira do
periodo. Nasceu na cidade de Umbuzeiro, em 23 de maio de 1866. Seus pais foram
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montagem, ao lado de um anjo que esta tocando uma trombeta e trazendo os
louros da modernidade. A estética realista dessa bricolagem entre fotografia
e desenho busca induzir os leitores a pensar que o processo de modernizagao
vivenciado pela capital paraibana, além de ter acontecido gragas a esse politico,
foi também providéncia divina. E de fato, Epitacio contribuiu bastante para o
desenvolvimento do Estado, principalmente no periodo no qual foi presidente
do Brasil. A edicdo comemorativa de Era Nova fez questdo de enaltecer os
feitos desse politico paraibano nas suas paginas, seja por meio de fotografias
ou artigos de opinido.

Epitacio apadrinhou obras importantes para as reformas urbanas e
econdmicas da Capital e de todo o Estado paraibano nas primeiras décadas
do século XX. A cidade foi transformada em um imenso canteiro de obras,
todas elas registradas pelas cameras e publicadas nos meios de comunicagao
— principalmente na Era Nova, que acabou se tornando um tipo de veiculo
privilegiado de propaganda eleitoral desse influente politico. Obras contra
a seca como grandes barragens, estradas ferrovidrias e rodoviarias, espagos
educacionais, centros comerciais, edificios modernos como os prédios dos
Correios e Telégrafos: todos esses empreendimentos sao registros frequentes
no magazine e estdo correlacionados com os autores sociais que foram
seus idealizadores. A Era Nova retrata uma Parahyba do Norte robusta e
se modernizando devido ao engajamento desenvolvimentista de suas elites,
embora saibamos que todo esse processo historico foi segregador e repleto de
violéncias simbdlicas, discursivas e institucionais contra os mais pobres.

A cidade incorporava uma série de transformagdes modernizadoras, para
um embelezamento de fachada, conduzidas por oligarquias que faziam parte
dos setores agrario, industrial e de profissionais liberais, além de alas do alto
escalao do servigo publico. Por exemplo, frequentar os comércios, as lojas e
fazer compras foi deixando de ser um servigo restrito as mucamas de outrora.
Pouco a pouco, esse costume foi se incorporando ao cotidiano das mulheres

o tenente-coronel José da Silva Pessoa ¢ d. Henriqueta Barbosa Lucena. Entrou em
1882 para a Faculdade de Direito do Recife. Com a Proclamagdo da Republica, foi
convidado por Venancio Neiva para seu escritorio no governo da Parahyba, logo que
assumiu em dezembro de 1889. Assim, estava iniciada a carreira politica de Epitacio
Pessoa, que em 1890 era eleito deputado a Constituinte. Epitacio Pessoa ocupou
cargos importantissimos no Brasil e na Parahyba do Norte, como de Promotor Publico
na cidade de Bom Jardim, Deputado Federal, Senador da Paraiba, Ministro da Justica,
Ministro do Supremo Tribunal Federal, Procurador-geral da Republica. Mas seu apice
foi em 1919, quando foi eleito o décimo primeiro presidente do Brasil: governando o
pais de 1919 a 1922.
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e porque nao dos homens? Veremos um leque de artigos modernos tanto para
mulheres, homens e criancas no comércio das ruas da cidade. O novo cenario
da Parahyba do Norte exigia novos figurinos, aderecos, comportamentos. Em
todas edi¢des da Era Nova encontramos anuncios publicitarios ou fotografias
de comércios que possibilitam o sujeito ser moderno, o que abrange ndo s
os objetos, vestimentas e artigos, mas também a higiene e o cuidado pessoal
com a saude.

Se a Parahyba do Norte estava caminhando nos trilhos da modernidade,
seria essencial ter um parque municipal na cidade. E nesse contexto que é
inaugurado o Parque Arruda Camara. A area foi batizada com o nome desse
conceituado botanico, médico e magom paraibano que viveu entre 1752
e 1810. Sua origem remete ao ano de 1822, quando a entdo Provedoria da
Fazenda autorizou a edificagdao de uma fonte em um pequeno bosque de Mata
Atlantica onde fluia uma nascente de agua. Passadas algumas décadas, esse
espago passou por um processo de expansao e, em 1889, chegou a ter quarenta
e nove hectares. Entretanto, na gestao do entdo prefeito Walfredo Pereira, esse
l6cus entrou na mira das reformas urbanas e, apos todo um rapido processo
de devastacdo ambiental e povoamento urbano de quase toda sua extensao,
foi bastante reduzido e reinaugurado em 1921, como mais um simbolo de

modernidade.

Imagem IV — Parque Arruda Cimara

Pargue Arruda. Camara

Fonte: Era Nova, n° 80, 01/06/1925
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Analisando a Imagem 1V, percebemos um espago arborizado, no qual
a Mata Atlantica estava bem incorporada ao espago urbano e era encontrada
nas pragas e parques, reforcando a ideia de que os cidaddos caminhavam
contemplando o verde: habito tido como saudavel de acordo com médicos
estrangeiros e brasileiros da época. Vemos nessa imagem a presenca apenas de
duas pessoas. Apesar da baixa qualidade da imagem, conseguimos identificar
uma mulher parada na rua e bem préoximo a mesma, um homem caminhando
e usando os famosos paletés. Em sua cabega repousava um chapéu, simbolo
relacionado ao status social dos cidaddos. Entretanto, o que realmente se
destaca nessa fotografia é a presenca de um automovel: um dos icones mais
importantes da industrializacdo do século XX.

A versdo largamente aceita sobre a chegada do primeiro automével em
terras brasileiras remete ao dia 25 de novembro de 1891, quando Alberto
Santos Dumont (um dos percursores da aviacao) desembarcou no Porto de
Santos/SP com seu belissimo Peugeot: um automovel com motor de dois
cilindros da marca Daimler. Um fato social que causou grandes expectativas
na época. Paulatinamente, os automoveis foram chegando as ruas brasileiras
principalmente depois da instalagdo da Ford, em 1919, no Centro de Sao
Paulo. Os automdveis despertavam sensacdes contraditorias nas pessoas,
tais quais curiosidade, estranhamento, admiracdo e naturalmente o desejo de
possuir esse artefato tdo moderno e tecnoldgico. Nicolau Seveenko, em Orfeu
Extatico na Metropole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos
20, esclarece que em um contexto no qual era “pouco viavel no seu uso, em
vista do estado deploravel da maior parte das ruas suburbanas e estradas”,
os carros passaram a ser vendidos em uma realidade onde “o transporte era
maci¢amente baseado nos trens, bondes, carrogas, charretes, cavalos e mulas™.
Sendo assim, os automoveis sempre foram encarados como um “brinquedo de
ricos” (SEVCENKO, 1992, p. 74).

Podemos compreender entdo que o automoével, nesse momento, foi
anunciado nos catalogos de vendas como um produto de luxo, instrumento
de poder e ostentagdo. Aquele que possuisse esse simbolo, sem duvidas
estaria nas escalas mais altas da sociedade. Na Parahyba do Norte, os sujeitos
afortunados — politicos, médicos e grandes proprietarios de terras, entre outros,
logo buscaram adquirir um automoével. E a imagem abaixo nos confirma isso.
Os carros disputavam espacos com as charretes e bondes elétricos nas ruas
centrais da capital. Como vimos anteriormente, as artérias centrais ja estavam
prontas para receber o automovel e o bonde elétrico, com calgamento,

265



ampliadas e abertas, para os citadinos desfilares com esses modernos meios
de transportes. Nas paginas da Era Nova, encontraremos inimeros aniincios
sobre essa carissima novidade:

Imagem V — Aniincios Automobilisticos

Fonte: Era Nova, n° 09, 01/08/1921 Fonte: Era Nova, n° 83, 15/07/1925)

“Os mais afamados automoveis” eram algumas das expressdes comerciais
usadas para conquistar o publico, como podemos observar mediante os
anuncios da /magem V. Em todas edi¢des desse magazine, as propagandas
publicitarias estavam presentes ¢ dos mais diferentes géneros: medicamentos,
alfaiatarias, curtumes, lazer, perfumaria, hotéis, armazéns ¢ como podemos
ver aqui automoveis. Os periddicos funcionaram como indicadores de
tendéncias da moda, comportamentos e valores para a sociedade brasileira.
Conforme sugere Moénica Velloso, ao problematizar os magazines literarios
e de variedades no Rio de Janeiro da primeira Republica enquanto fontes
historicas, “as revistas ajudam a forjar a moderna sensibilidade brasileira,
seja fornecendo instru¢des e conselhos ao se colocarem como verdadeiras
cumplices dos leitores, seja veiculando percepcdes e conceitos intelectuais no
intuito de equacionar brasilidade-modernidade” (VELLOSO, 2008, p. 214).

Os impressos anunciavam os simbolos da modernidade tanto em gravuras,
fotografias, artigos de opinido, cronicas literarias, poemas, contos, reportagens
e outras formas de texto. Nas ruas, os carros circulavam majestosamente e na
imprensa eram anunciados como icone do progresso e da tecnologia. Adquirir
um automodvel era essencial para todo sujeito afortunado, seja no campo ou
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na cidade. Todos os produtos anunciados na Era Nova eram direcionados para
um publico especifico, ou seja: para as elites que compunham o que podemos
entender hoje como classes médias e altas da Parahyba do Norte.

Outro ponto que merece destaque € o surgimento dos carros de aluguéis.
As charretes que transportavam as pessoas, gradativamente, foram substituidas
pelos carros de aluguéis ou bondes elétricos. O automovel era considerado
item chique e luxuoso. O veiculo automotivo era aureolado pelo prestigio da
mais moderna tecnologia europeia, estado-unidense e por ser tido como o mais
vistoso objeto do consumo conspicuo. Simbolo sofisticado de poder, mesmo
na mao de choferes e empregados de companhias. Era chic ser conduzido em
carros proprios, de aluguéis e bondes elétricos. Estamos diante de um novo
habito que modificou o cotidiano dos citadinos. O desejo pelo automovel
sera incorporado na mentalidade dos cidadaos, homens, mulheres e criangas,
conforme podemos observar nas publicagdes da Era Nova.

Imagem VI — Senhorinha Maria do Céu Silva

?hl:

Fonte: Era Nova, n° 01, 27/03/1921
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Com o processo de modernizagio e urbanizagdo, discursos de médicos
higienistas, autoridades politicas, juridicas e policiais, estabeleceram novos
anuentes de condutas destinados para mulheres tais quais viajar e passear
sozinhas, realizar exercicios fisicos: pratica até entdo restrita aos homens,
sair a noite para dangar, beber, flertar, vestir vestidos mais curtos. Conforme
podemos também observar mediante fotografia acima, a mulher moderna
desejava também aprender a dirigir. Na Franga, em 1889, a duquesa Anne
d’Uzés tornou-se a primeira mulher do mundo a obter habilitacdo para dirigir.
No mesmo ano, foi também a primeira mulher a ser multada por excesso de
velocidade, trafegando a 15km/h em ruas onde o limite era de 12km/h. No
Brasil, somente em 1932, Maria José Pereira Barbosa Lima e Rosa Helena
Schorling se tornaram as primeiras mulheres habilitadas para dirigir um
automovel. Ou seja, a Imagem VI, que mostra Maria do Céu Silva dentro de
um carro como se estivesse dirigindo faz parte de uma cena projetada, um
simulacro que, ao ser registrado pela solenidade do ato fotografico, circulou
nas paginas de Era Nova como icone de pertencimento dessa pessoa as classes
sociais mais altas.

E interessante salientar que esse registro é a capa da primeira edi¢io da
Era Nova, marcando assim o debute desse magazine. Entendemos que em
uma cultura extremamente patriarcal, tal qual a nortista, a ideia de que dirigir
era uma tarefa unicamente masculina estava bem arraigada no cotidiano dos
paraibanos. Ao veicular essa imagem como a ideal para chamar a atengao
do publico leitor da capital, a Era Nova estreou langando uma capa que foi
certamente polémica por ser provocativa em face de habitos e concepgdes de
género mais conservadoras.

Em se tratando do estudo da fotografia enquanto fonte histérica, as
fotografias aqui apresentadas nos permitiram descortinar aspectos do processo
de modernizagdo e urbanizacao da Parahyba do Norte. Conforme sugere Boris
Kossoy, “(...) a imagem fotografica pode e deve ser utilizada como fonte
historica” (KOSSOY. 2001, p. 119). Deve-se, entretanto, ter em mente que
o registro fotografico mostra apenas um fragmento da realidade: um aspecto
determinado. As fotografias impressas na revista Era Nova nos apresentam
apenas uma parte da historia da capital paraibana, ou seja: as areas centrais e seu
publico frequentador. Eram essas areas que recebiam todo o esforco e atengao
do poder publico para se modernizarem, enquanto os bairros suburbanos e
proletarios da cidade foram bastante negligenciados pelas autoridades locais.
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CONCLUSAO

Compreendemos que os primeiros anos do século XX foram de progresso
industrial e comercial para uma parte das cidades brasileiras. Embora a
Parahyba do Norte ndo tenha vivenciado essa experiéncia igualmente como nos
moldes dos grandes centros urbanos do pais, tais quais Recife, Rio de Janeiro
e Sao Paulo, nas terras paraibanas houve um notorio desenvolvimento urbano,
social e cultural. O processo modernizador ndo se restringiu a arquitetura
dos edificios, das novas obras e foi além, desencadeando modificacdes na
mentalidade, praticas e condutas dos sujeitos. Pensar na cidade sob o prisma
do fendmeno da modernizacdo/urbanizagdo significa ter de recorrer as mais
diversas fontes de informacdo. Ao enfocar como a capital lidou com as
reformas urbanas e “vestiu” os seus citadinos com os signos do moderno,
elencamos aqui a revista Era Nova e as fotografias divulgadas no magazine
como indicios desse processo historico.
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PARTE 1V

HISTORIA E FONTES (DOS USOS
DAS FONTES E OUTRAS ARTES)
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4.1 - NORDESTE DO BRASIL ENTRE 1930 E 1950
ATRAVES DOS CORDEIS: O AMOR COMO RISCO E
PROMOCAO DA SAUDE

Thais Costa de Almeida

Martha Priscila Bezerra Pereira

Este capitulo de livro é uma parte da dissertagdo intitulada “A
representagdo do amor através da literatura de cordel no Nordeste: ‘0 que o
amor nao fizer, ndo ha no mundo quem faga’ (1930 — 1950)”.

O Nordeste do Brasil nesta época incluia as seguintes unidades da
federagdo: Ceard, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco e Alagoas.
E nessa fase, muito se escreveu sobre qual deveria ser o comportamento
esperado para cada género.

Este trabalho tem como objetivo entender o amor como risco € como
promocao da satide no contexto dos escritos de cordéis no nordeste do Brasil
entre 1930 e 1950.

Esta dividido em trés partes, além desta introdugdo e das consideracdes
finais. Na primeira parte ‘“Procedimentos teorico-metodologicos” pretende-se
entender melhor a fonte utilizada neste trabalho assim como os procedimentos
teoricos e metodologicos utilizados na pesquisa. Na segunda parte “O amor no
Nordeste do Brasil entre 1930 ¢ 1950 traz um pouco do contexto historico em
que esses cordéis foram escritos. Na terceira parte “Resultados e discussao”
sdo apresentados alguns exemplos de risco ¢ promog¢do da saude em trés
cordéis: ‘O boiadeiro do sertdo e a filha do fazendeiro’; ‘O cazamento do rato
com a catita’ e; ‘A coragem de Juquinha pelo amor de Ivonete’

PROCEDIMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Nesta parte falaremos inicialmente da fonte principal utilizada para este
trabalho — os cordéis, e posteriormente sobre os procedimentos utilizados
neste trabalho.

O recorte do trabalho, de 1930 a 1950 foi escolhido devido ter sido o
periodo em que a literatura de cordel mais circulou no Nordeste, segundo Ana
Maria de Oliveira Galvao (Galvao, 2010). Esse periodo ficou conhecido como
a ¢época de apogeu dos folhetos, que chegavam pelas tipografias e nas feiras,
nas fazendas, nas estagdes de trem, o que garantia uma circulacdo mais eficaz
dos folhetos.

As tipografias estavam em esplendor nesse periodo, podemos destacar
as tipografias?'* de Jodo Martins de Athayde, Leandro Gomes de Barros e

214 Tipografia= impressdo dos tipos, esses tipos seriam as fontes, ou a letra. Nesse
periodo utilizavam essas letras em moldes de ferro, para imprimir as palavras
(Quatrocor, 202-)
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Francisco de Chagas. Segundo Rosilene Alves de Melo (Melo, 2019). Jodo
Martins Athayde foi o primeiro poeta a virar editor em 1909. Leandro Gomes
de Barros e Francisco de Chagas fazem parte da primeira geragdo de poetas
a viver da produgdo de folhetos. Alguns autores ajudaram a consolidar a
impressao dos folhetos como acesso aos ‘prelos?'s’.

O acesso as maquinas impressoras — os chamados
‘prelos’ — permitiu aos poetas se aventurarem na edigdo
e na impressdo dos folhetos e constituirem empresas,
pequenas editoras, que imprimiam cadernos, oragdes,
almanaques, livros de oracdes, jornais e folhetos (Melo,
2019, p. 5¢6).

Os cordelistas dominavam a arte de narrar, criar historias, colocando as
ideias de mundo da sociedade que eles viviam, os discursos proeminentes da
época como podemos ver a citagdo de Foucault quando fala do conhecimento
dos rapsodos?'®:

Um desses modelos arcaicos nos ¢ dado pelos grupos de
rapsodos que possuiam o conhecimento dos poemas a
recitar ou, eventualmente, a fazer variar a transformar;
mas esse conhecimento, embora tivesse por finalidade
uma recitag@o de carater ritual, era protegido, defendido
e conservado em um grupo determinado, pelos exercicios
da memoria, muitas vezes bem complexos, que implicava;
sua aprendizagem fazia estar a0 mesmo tempo em um
grupo e em um segredo que a recitacdo manifestava mas
nao divulgava; entre a palavra e a escuta os papeis nao
podiam ser trocados (Foucault, 2014, p. 37 e 38).

A partir dessa fonte — o cordel - utilizou-se os seguintes procedimentos
metodologicos: a) Levantamento de referéncias; b) Levantamento documental
- cordéis; ¢) Analise semiotica de imagens paradas e; d) Andlise de discurso.

No levantamento de referéncias foram utilizados como principais
autores os que falaram sobre a historia dos cordéis (Galvao, 2010), sobre as
caracteristicas da escrita e do ato de ler na vida cotidiana (Certeau, 1998), sobre
o amor (Priori, 2006), sobre risco ¢ promog¢ao da saude (Pereira, Marinho e
Afuso, 2019) e sobre analise de discurso (Foucault, 2014).

No que diz respeito ao levantamento documental, Jos¢ de Assuncao
Barros (Barros, 2013) afirmou que no século XIX a histdria era escrita sob
fundamentacdes dos ideais positivistas, os quais se utilizavam documentos
oficiais com a histdéria completa. Varios sdo os elementos dessa historia dita
positivista, nomes de pessoas importantes, datas, documentos escritos oficiais,

215 Prelo ou prensa= maquina tipografica para imprimir (PRIBERAM, 2023).

216 Na Antiguidade era um poeta popular ou cantor que ia de cidade em cidade
recitando poemas épicos. Homero era um Rapsodo (sentido figurado) poeta cujo canto
parece sintetizar os acentos mais sensiveis a seu povo.
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excluindo pessoas que eram consideradas sem historia, pessoas simples,
mulheres, entre outros.

Essas pessoas eram consideradas meras consumidoras do que a realidade
lhes impunha, até que a ciéncia passa a observar que a historia do documento
ndo ¢ completa ou nem mesmo a melhor versdo dos fatos, e os caminhos
se abriram para uma renovacao historiografica. Desta forma, houve uma
multiplicacdo de possibilidades de fazer a historiografia, além disso os temas
se diversificaram, como exemplos temos a histéria economica, cultural,
conceitual e ambiental.

Segundo Sandra Jatahy Pesavento (Pesavento, 2007), depois da década
de 1970 emergiu a historia cultural, onde ampliou-se os modos de se ver a
historia e a possibilidade de pensar conceitos como o imaginario. O conceito
de imaginario ¢ entendido pela autora como um conjunto de signos que dao
sentido ao mundo, o imaginario ndo ¢ visto como algo relegado a esfera
da imaginacdo, da fantasia, mas como um artefato pelo qual o homem cria
representagdes que sao construidas socialmente e historicamente. Esse
conceito nos guiara para reflexao do amor como uma construcao historica que
sera representada aqui nos folhetos de cordel, nossa fonte documental.

Dentre as mais variadas formas de expressar o amor, a literatura nos
fornece subsidio para analisa-lo. Na literatura de cordel podemos perceber
como o amor € visto, sentido e expressado em um tipo de literatura dita popular
que nos fornece varias faces do amor e com esses folhetos sdo produzidos para
serem consumidos pelos seus leitores.

Pesavento (2003) afirma que a historia cultural possibilita historias de
vida das camadas populares e capta sensibilidades e subjetividades. O conceito
de sensibilidades diz respeito as experiéncias individuais dos individuos
e de suas subjetividades. Experiéncias sensiveis devem ser levadas a sério
enquanto fonte, pois elas se encontram na materialidade e no que vai além da
materialidade, que ndo pode ser tocado pelas nossas maos.

O limite dessa analise do sensivel ¢ que esse passado ¢ alcancado a
partir do imaginario onde a narrativa e a ficcdo fariam parte desse processo
(Pesavento, 2007).

Tratar das sensibilidades ¢ tratar daquilo que afeta a nossa alma, ¢ falar
do que o outro sente, das instancias dos sentimentos humanos, das sensacdes,
que ndo sdo faceis de lidar e so sdo possiveis pelos rastros deixados e pela
busca de perceber neles como as pessoas se relacionavam com o seu tempo,
com as paixdes, com o que vinha de cima para baixo, ¢ tratar sobretudo do
que marca.

Na literatura de cordel os autores nos dao subsidio para pensarmos o
sentimento do amor no imaginario e a sua representagdo. O amor ¢ pensado e
representado como algo que ultrapassa todas as fronteiras, como algo muito
importante para a vida, de forma romantizada.

Pensar a ideia de um amor romantizado ¢ levar em consideracdo do
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que ¢ composto esse amor romantizado, de que ele ¢ feito, de que matéria
¢ composto e quais suas sutilezas. Segundo Priori (2019) o amor romantico
estaria ligado ao imaginario, ao que uma sociedade cria como representagao
desse amor.

Nas varias culturas esse imaginario vai assumindo identidades proprias
onde cada cultura cria uma representagao social do seu mundo, dos seus ideais,
nesse sentido a cultura funciona como meio de expressar ¢ de dar sentido a
realidade, ela ¢ simbodlica (Pesavento, 2003).

Esse imaginario ¢ visualizado através das representacdes que ajudam
a entender os mecanismos de quais grupos impdem ou tentam impor suas
concepgoes, valores, conflitos, classificagdes ou delimitagdes (Chartier apud
Pacheco, 2005).

Nesse movimento de impor percebe-se a concep¢ao de paisagens
imaginarias que podem ser classificadas neste trabalho como paisagens
de risco e de promocdo da saude (Pereira, Marinho e Afuso, 2019). Neste
estudo a paisagem de risco estaria presente no cenario em que pessoas correm
risco de vida ou de se machucar seriamente fisicamente na luta pelo amor,
enquanto a paisagem da promogdo da satde ocorre no momento do perdao,
do entendimento, de uma luta pela paz naquele grupo social apresentado no
cordel.

A andlise semiotica de imagens paradas foi realizada com base em
Penn (2015) em que se realizou a analise denotativa (mensagem literal) para se
proceder posteriormente a analise conotativa (significados e representagdes) e
o mesmo foi apresentado de forma descritiva.

A analise de discurso tem relacdo com perceber através das entrelinhas
dos versos, como pensava aquela sociedade, qual eram os discursos
dominantes, a mentalidade e os ideais que as pessoas carregavam. Pois os
discursos escondem formas e concepgdes do mundo que estdo inscritos nas
representagdes criadas pelo homem ao longo do tempo (Foucault, 2014).

A partir desse entendimento, infere-se que os diferentes lugares em
que o amor estéd inserido, seja na cultura indigena, europeia, africana, etc, a
concepeao desse amor tem suas regras proprias.

Mas o que seria 0 amor? Como defini-lo? O amor seria um sentimento
vivido pelas pessoas que pode ter varias formas. Segundo Mary Del Priore
(Priore, 2006) o amor seria o ato de eleger alguém ou algo no coragao. O amor
estaria inserido dentro de uma determinada cultura, entdo dependendo das
praticas culturais em que ele esta inserido, dependendo do contexto historico,
dos espagos em que ¢ vivenciado, ele muda, ndo é sempre o mesmo, sempre
se transforma.

O amor da sentido a vida, a torna mais colorida, é como a chama de uma
fogueira, como o brilho de uma estrela que olhamos a noite. Amar ¢ sentir -se
bem com a pessoa amada, amar ¢ aceitar defeitos e qualidades, amar é buscar
palavras, gestos e formas de expressar o sentimento. Amar também é como
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um sonho cheio de fantasias que nos fazem querer acordar todos os dias, ¢ a
promessa de felicidade.

O AMOR NO NORDESTE DO BRASIL ENTRE 1930 E 1950

O contexto trabalhado perpassa a Segunda Guerra Mundial, que causou
varias transformacdes na sociedade brasileira, tanto econdmicas, como
nos comportamentos. O Nordeste do Brasil se constituia como uma regiao
estratégica para os americanos que construiram bases navais no Estado do Rio
Grande do Norte. Segundo Giovana Paiva de Oliveira (Oliveira, 2008) a vinda
dos norte-americanos para Natal causou varias transformagodes no cotidiano
dos citadinos

A convivéncia com os gringos marcou os habitos e os
costumes da sociedade, introduzindo palavras do inglés
no vocabulario, nos gestos ¢ nas bebidas: ok (o polegar
da mao direita para cima), milkshake, coca-cola, cuba
libre, blackout, cigarretes, my friend, all right, thank
you, e hello. A cidade de Natal viveu o seu momento
de turbilhdo: milhares de pessoas se deslocavam para a
capital vindos de todos os lugares. Um grande contingente
chegou a cidade motivada pelas secas no sertdo do
Estado, flagelados, mendigos que foram rapidamente
abrigados em lugares distantes, na periferia pobre da
cidade (Oliveira, 2017, p. 6)

Uma das formas de divertimento da época na cidade de Natal — RN eram os
cabarés, que eram utilizados por homens da sociedade que buscavam encontrar
nesses lugares divertimento. Os norte-americanos também circulavam nesses
cabarés, um dos cabarés que tiveram mais destaque na época foi o de ‘Maria
Boa’ que foi uma mulher que levou a cidade de Natal a viver uma época
conhecida como ‘época de ouro’, onde todas as pessoas passavam para
conhecer o lugar tao sofisticado, com mulheres elegantes e bem-educadas que
eram conhecidas como ‘As meninas de maria’ (Gomes, 2020).

O Nordeste se constituia como uma sociedade patriarcalista que via o
pai, como uma figura a ser respeitada, viver certos amores colocaria a moral
¢ a honra da familia em perigo, pois nessa sociedade havia regras a serem
respeitadas, com a posi¢ao social dos enamorados que deveria ser a mesma,
quando isso ndo ocorria, quando um pobre e um rico se apaixonavam isso se
tornava um problema tendo que ser resolvido muitas vezes com a violéncia.

Falar do amor romantico € levar em consideracao a sua difusdo. Segundo
Cipriano (2002), a difusdo do amor romantico estaria relacionada a desordem
paterna e consequentemente com a desmoralizacdo da sociedade, como
podemos ver na citagdo abaixo:

A desautorizacao da ordem paterna também era atribuida
a divulgacdo do ‘amor romantico’, no inicio do século
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XX, como um elemento desordenador da moralidade da
familia. Para os juristas e higienistas do inicio do século,
0 amor romantico conduziria as pessoas ao extremo de
suas paixoes, acarretando principalmente para o homem,
a perda da sua racionalidade, impelindo-o a agdes
violentas, como assassinatos de suas mulheres, atitudes
que colocariam em risco a constituigdo da familia
moderna (CIPRIANO, 2002, p. 10)

Nesse sentido a divulgacdo desse “Amor romantico” levaria os
enamorados a cometer loucuras, o que colocaria em risco a instituicdo da
familia assim como a moral e a honra do pai, que era tdo importante em uma
sociedade patriarcal.

Desse modo, havia regras instituidas pela sociedade de como as relagdes
amorosas deveriam ocorrer. Regras de boa conduta para os enamorados que
deveriam seguir as regras da casa, do pai, mas que muitas vezes nao ocorria,
pois varios romances transgrediam as regras estabelecidas, ocorriam raptos
consentidos criados como forma de taticas para viver os amores proibidos.

Segundo Rosemere Olimpo Santana (Santana, 2013), os raptos
consentidos eram comuns no Brasil se configurando como uma tatica elaborada
pelos enamorados

Os raptos consentidos eram praticas muito comuns nao so
na Paraiba, como também em todo o Brasil. Desta forma,
o rapto se configurava como uma tatica para antecipar
ou ‘forgar’ o casamento, que a familia ndo desejava ou
que ndo era possivel ser realizado, como, por exemplo,
quando o raptor era casado. Sendo assim, os casos de
rapto consentido abrem um leque de historias. Estas ndo
seguem um roteiro, nem uma Unica conduta. Mas sdo
historias de sujeitos que optaram por outros caminhos,
que nem sempre eram os mais faceis, mas o desejado
(Santana, 2013, p. 12)

Segundo Michel de Certeau (Certeau, 1998) as taticas sdo utilizadas para
subverter a ordem estabelecida e criar caminhos que s3o produzidos pelos
sujeitos para driblar a realidade e as regras impostas.

Captar as representacdes de um sentimento como o amor na literatura
de cordel, nos faz refletir sobre as sensibilidades, como nos afirma Pesavento
(2005, p. 30):

As sensibilidades seriam, pois, as formas pelas quais
individuos e grupos se ddo a perceber, comparecendo
como um reduto de representagdo da realidade por meio
dos sentidos, das emogdes, da esfera da vida afetiva.

Essas sensibilidades estdo presentes nos versos que narram as historias
de amor, que se torna possivel gracas a nova historia cultural que permite o
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estudo da representacdo de um sentimento.

Estudar os desdobramentos de um sentimento ndo é uma tarefa facil,
mapear o que acontecia nas relagdes amorosas € um desafio que nos impulsiona
e nos leva a querer traduzir essas sensibilidades a partir de evidéncias
(Pesavento, 2003), o que nos exige uma leitura do texto e do subtexto, ou
seja, para entender o que poderia estar subentendido a partir da evidéncia
documental, no nosso caso, o documento foi o cordel, precisamos entender as
entrelinhas desse documento, a partir de pistas. E necessario considerar que
as emogdes fazem parte da humanidade, elas perpassam os tempos (Corbin,
Courtine, Vigarello, 2020).

Essas emocdes sao sentidas de diferentes formas nas relagdes amorosas
de homens e mulheres, que vao ter papéis diferentes no amor nas relagdes do
amor romantico, que configuram as relagoes de género.

Para entendermos como o amor foi construido no ocidente, faz-se
necessario apontarmos algumas questdes de interesse acerca da historia do
amor e confrontar diferentes visoes acerca desse sentimento.

O Brasil foi um pais colonizado pelos europeus que trouxeram seus ideais
de mundo, valores culturais que se misturaram com as praticas dos nativos que
aqui viviam e dos povos africanos que foram trazidos como escravos para o
pais.

Dessa forma, o Brasil se constituiu principalmente pela mistura do branco,
do negro e do indigena, se constituindo como a matriz que dera origem ao
povo brasileiro. “Formado pela mistura de trés racas: os corajosos indios, os
estoicos negros e os bravos e sentimentais lusitanos” (Chaui, 2000, p. 6).

Ao chegar ao Brasil, o europeu percebeu varias coisas diferentes do
mundo que ele conhecia. As mulheres se vestiam de forma estranha, mostrando
partes do corpo consideradas improprias para o europeu. Nao s6 as formas de
se vestir vao impressionar o estrangeiro que vem de fora, mas também habitos
e costumes diferentes, a forma de viver as relagdes amorosas por exemplo
(Caminha, 2019).

A forma dos indigenas viverem o amor era diferente podendo variar de
tribo para tribo, mas as caracteristicas em comum eram que se constituiam
pela poligamia, sendo considerada essencial para bravos guerreiros segundo
Jean Marcel Carvalho Franca e Ronald Raminelli (Franga e Raminelli, 2009),
sendo uma pratica comum na sua cultura, os homens se casavam com varias
mulheres inclusive da sua propria familia, algo que nos ¢ estranho, mas que
para eles fazia parte da sua cultura, sua forma de viver.

Renato Nogueira (Nogueira, 2020) nos d4 uma pista sobre como seria o
amor para o povo africano, ou pelo menos parte dele em que ele cita o livro
“O espirito da intimidade” de Somé¢, autor de origem Dagara e traz uma visao
diferente da ocidental. Nessa visdo, a garantia do bem-estar ndo seria algo de
responsabilidade individual, mas algo que depende dos outros, para Somé o
amor seria ‘uma emogao coletiva’.
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Para os dagara®'” amar ¢ escutar, a base do amor seria o conhecimento,

sendo assim, 0 amor seria como um percurso de intimidade, comparado com
a escalada de uma montanha, onde vai se conhecendo o outro pouco a pouco
(Somé, apud Nogueira, 2020).

Nos tempos coloniais a igreja exercia forte influéncia nas questdes do
casamento, pois ditava regras do que era permitido na vida conjugal, as
relagdes sexuais deveriam servir para procriar a espécie € ndo era aconselhavel
ter relagdes por prazer. O amor também ndo era visto como essencial em um
casamento pois “o casamento so era legitimo se colocado a servico da prole,
da familia. E coisa muito recente a igreja catélica exaltar o amor conjugal”
(Priore, 2010, p. 75).

RESULTADOS E DISCUSSAO

No sertdo nordestino o amor exala cores que podem ser expressas pelos
cordelistas nos folhetos. Nesta parte do trabalho serdo mostrados alguns casos
que tem relacdo com a constru¢ao do entendimento de amor para o nordestino
e cordéis que mostram um pouco do amor, seus riscos € como ele promoveria
a saude dos envolvidos caso tudo tivesse ocorrido da maneira correta para
aquele periodo historico.

A construgdo da identidade nordestina entre as décadas de 1930 e 1940,
pelo Movimento Regionalista reflete no entendimento do que é o amor,
legitimando quem deve ser amado e como deve amar e ser amado.

Segundo Albuquerque Junior (2011), no inicio do século XX era preciso
que as mogas se libertassem das imagens das propagandas de revistas dos
homens de Hollywood, dos mocinhos. Era necessario que elas valorizassem o
vaqueiro, o homem do sertdo, do Nordeste, percebendo suas qualidades e se
deixassem apaixonar pelo que era da terra e nao de fora.

Essa situacdo criava uma identidade de mulher e de homem que era
percebida nos cordéis da época, exaltando a for¢a do vaqueiro, do sertanejo,
do nordestino que faria tudo por amor, pois o amor seria a forga para a vida.

O BOIADEIRO DO SERTAO E A FILHA DO FAZENDEIRO

No cordel ‘O boiadeiro do sertdo e a filha do fazendeiro’, historia de um
boiadeiro que ao viajar a trabalho encontra a filha de um fazendeiro que se
apaixona por ele. Ela arma-lhe uma cilada, se mete no quarto do boiadeiro
para obriga-lo a casar-se, pois para a época lugares que sugerissem intimidade
entre os enamorados colocaria a honra da moga ¢ da familia em perigo ¢ a
Unica solugdo de reparar a honra da familia seria o casamento (figura 1).

Mas antes do boiadeiro cair nessa emboscada tinha deixado um grande
amor, Juliana, por quem era estritamente apaixonado em sua terra natal. Mas
o destino armara-lhe uma cilada e tinha colocado a filha do fazendeiro em seus
aposentos ¢ ela conta para o seu pai, que ndo gosta da situagdo. —“Este belo

217 O povo Dagara ¢ um povo que se organiza em tribos e aldeias e reside no pais
denominado Burkina Faso (Somé, 2003 apud Machado, 2016, p. 37).
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vaqueiro, foi dormir junto comigo”. O rapaz tentou explicar que era mentira,
mas ndo adiantou muito, o fazendeiro colocou seus capangas para dar uma
licdo no rapaz e exigiu o casamento.

Depois de muita confusio, a jovem confessou ao pai que tinha inventado
tudo, mas nada adiantou. O fazendeiro ainda continuou querendo o casamento,
estava muito violento e as brigas continuaram, armas, socos e por fim os
enamorados casaram-se e seguiram viagem para o sertdo, seguindo em siléncio.
A moga contou ao rapaz a histéria da sua vida, porque tinha mentido daquele
jeito, pois era uma prisioneira de seu pai e contou do amor que sentiu ao ver o
rapaz e o arrependimento que ela sentia. A noiva que o rapaz havia deixado, a
Juliana, havia fugido com outro rapaz e o vaqueiro perdoou a emboscada que
a moga havia preparado e resolveram ser felizes, pois o rapaz se comovera
muito com a triste historia da moca e toda a admiragao, amor e afeto que tinha
sentido quando vira a jovem pela primeira vez voltou, e assim foram felizes.

FIGURA 1. O BOIADEIRO DO SERTAO E A FILHA DO FAZENDEIRO
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Fonte: Canal do YouTube: imagens do sertdo por Luis Carlos Espindola.

A capa deste cordel com um homem (o boiadeiro) sendo ameagado por
um grupo mostra a violéncia masculina em fazer valer a honra e nessa historia
estdo apresentados: o rapto consentido de Juliana e um outro rapaz; como uma
moga poderia escapar de um pai ruim; e apesar da mentira, o quanto ela busca
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demonstrar inocéncia para conseguir o perdao do seu amado e assim viverem
o seu ‘felizes para sempre’ hollywoodiano.

O CAZAMENTO DO RATO COM A CATITA

Analisando a capa do folheto “O cazamento do Rato com a Catita”
podemos observar cores e ilustracdes, na capa ha um rato e uma vaca nos
mostrando que a historia terd como personagens animais, as cores sao em
preto e branco, ndo ha mais signos tratando-se de uma imagem mais simples
(figura 2).

Analisada a imagem podemos analisar o texto do cordel “O cazamento do
rato com a catita” de Jodo Martins Athayde, podemos ver como se configuram
padrdes de comportamento para os géneros. Trata-se da historia de amor entre
dois animais — o rato e a catita que representam o mundo humano, onde ao
comecarem um relacionamento, o pai da catita permite o namoro desde que
o rato a respeitasse ¢ nao tivesse relagdes sexuais com a catita, 0 que nao
acontece e a catita acaba engravidando, levando o rato a fugir e o pai da moca
a procurar-lhe para reparar a sua honra.

Nesse cordel podemos perceber elementos de honra e moral como algo
imprescindivel para as relacdes de amor, onde a virgindade era vista como
algo a ser preservado até o casamento.

O fato mostrou os riscos, tentando tirar como ligdo o que seria promotor
da saude: a honra, moral e virgindade.

FIGURA 2. O CAZAMENTO DO RATO COM A CATITA

Fonte: Biblioteca de Obras Raras Atila Almeida.
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A CORAGEM DE JUQUINHA PELO AMOR DE IVONETE

No cordel, “a coragem de Juquinha pelo amor de Ivonete”, de autoria
de Pedro Armando Santos, se pode ver que a capa traz a imagem de um
homem e uma mulher abragados olhando um para outro aparentando estarem
apaixonados, logo podemos deduzir pela capa que se trata de uma historia de
amor (figura 3).

FIGURA 3. A CORAGEM DE JUQUINHA PELO AMOR DE IVONETE
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Fonte: Biblioteca de Obras Raras Atila Almeida.

Na histdoria um rapaz e uma moga se apaixonam e marcam de se encontrar
escondido dos pais da moca, que veem os beijos e abracos trocados pelos
enamorados as escondidas.

Uma moga nesse contexto nao deveria estar a s6s com um rapaz trocando
caricias e beijos, essas atitudes ndo eram consideradas corretas para uma boa
moga. Quando ela chega em casa os seus pais perguntam onde ela estava e ela
mente, eles repudiam a atitude da filha e como castigo seu pai a bate.

O enamorado ao passar pela casa percebe que sua amada estd apanhando
do pai e o chama para a briga disposto a brigar pela sua amada.

Percebe-se nesse cordel a violéncia do homem nordestino, disposto a
brigar e a morrer, aparecendo como um ser corajoso representado no cordel
pelo personagem “Juquinha”, e que podemos ver também em outros cordé€is
da época, onde a violéncia, a coragem e valentia aparecem como sindnimos
do homem nordestino.

Juquinha e o pai da moga brigam, pois o rapaz ouvira a amada apanhando
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e ndo gostou da situacao, brigaram muito, com muitos golpes. Quando percebe
que Juquinha estd ganhando, o pai diz que tudo bem eles se casarem, porém
0 pai da moga estava mentindo, estava arrumando homens par abrigar com
Juquinha no dia do casamento. Ivonete ouviu sobre a cilada e escreveu para
seu amado, pedindo para busca-la e fugirem.

Na fuga os capangas encontraram os enamorados dormindo, pegaram
a moca nos bragos para rouba-la e Juquinha acorda e comega a brigar com
os capangas, Ivonete também entra na briga. Os enamorados foram muito
valentes e os capangas morreram na briga. Juquinha resolveu retornar para ver
o pai da moga para mostrar ao velho que ele ndo era homem de fugir.

Depois eles fizeram as pazes. Podemos ver nessa historia como a bravura
do homem nordestino que nao teme a ninguém ¢ exacerbada pelo cordelista.
O homem sertanejo aparece como valente e luta com todas as suas for¢as para
defender o seu amor, ao ponto de assassinar os capangas. Afinal, o que mais
nos torna valente do que a for¢a de um grande amor?

Para se chegar a uma paisagem de amor que promove a saude, houve
varios tipos de risco, inclusive o da morte do casal. Por outro lado, percebe-se
nitidamente um toque hollywoodiano.

CONSIDERACOES FINAIS

O amor se manifesta de diferentes formas em todos os lugares.
Dependendo de onde esta inserido, esse amor assume costumes especificos
do lugar.

O amor no Nordeste do Brasil entre 1930 e 1950 vivia uma mistura dos
valores do amor europeu, com valores judaico-cristdos ¢ influéncia celta e
greco-romana; do amor indigena, no qual a poligamia e o uso de poucas roupas
era visto como natural; do amor africano, em que havia uma relagdo mais
igualitaria entre homem e mulher e; o amor de Hollywood, que influenciou
através dos filmes e pela imigracdo norte-americana em parte da regido
Nordeste, em especial, o Rio Grande do Norte na época da I Guerra Mundial.

Essa mistura mostra um esfor¢o dos cordelistas em construir a identidade
nordestina com seus valores e suas caracteristicas fisicas, valorizando os
personagens que existiam no Nordeste e ndo os dos filmes de Hollywood,
inclusive com a forma de se relacionar mais esperada para os valores mais
locais. Porém, ao mesmo tempo, talvez sentindo que ndo tinham como deixar
de mostrar a influéncia de outras culturas ou mesmo, para vender mais,
utilizavam determinadas situacdes tipicas de filmes norte-americanos no seu
climax para deixar o leitor ainda mais interessado.

Dentre os valores exaltados, a mulher deveria ser bela, pura e prendada,
enquanto o homem deveria ser viril e forte. Saindo desse esteredtipo, muitas
eram as nuances de problemas na sociedade.
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4.2 — A MODERNIDADE ARQUITETONICA
PERNAMBUCANA PRESENTE EM LIVROS
Alcilia Afonso de Albuquerque e Melo

INTRODUCAO

O artigo tem como objeto de estudo um resgate documental bibliografico
da modernidade arquitetdnica pernambucana, produzido em formato de livro,
entre os anos 70 a contemporaneidade.

O objetivo ¢ resgatar essa producao, contribuindo para futuras analises
historiograficas que poderdo ser realizadas para a criagdo de uma base
documental da modernidade arquitetonica pernambucana, regional e nacional-
que vem a ser o primeiro passo de um trabalho de preservacao cultural para
acoes de salvaguarda e conservagdo do acervo patrimonial.

Justifica-se tal proposta, devido ao vinculo da autora com o tema da
modernidade arquitetonica pernambucana e nordestina, que vem sendo
trabalhado desde o ano de 1998, sendo desenvolvidas pesquisas cientificas
em nivel de mestrado, doutorado, além de orienta¢cdes académicas em
nivel de graduacdo e de pds-graduacdo, possuindo um engajamento com
acOes de ativismo patrimonial, ¢ de produgdo cultural, produzindo livros
autorais, organizando coletaneas. Esse trabalho fez com que houvesse uma
aproximag¢ao da autora com a produgdo literaria pernambucana, retomando
trabalhos desconhecidos por grande parte de pesquisadores na atualidade.

Dessa maneira, percebe-se a necessidade em retomar tais obras, divulga-
las, a fim de que haja o (re) conhecimento em nivel local, regional e nacional
dessa produgdo, para inseri-la no circuito nacional, que fica muitas vezes
restrito, principalmente, as produgdes dos Estados de Sao Paulo e Rio de
Janeiro.

A metodologia para a realiza¢do desse texto trabalhou com a pesquisa
bibliografica realizada através da coleta de dados a partir de artigos,
monografias, dissertagdes, teses doutorais, entre outros, utilizando-se de um
conjunto ordenado de procedimentos de busca vinculados ao objeto de estudo-
os livros que trataram sobre a modernidade arquitetdnica pernambucana- € que,
por isso, ndo foi um processo aleatério, mas sim, um caminho que permitiu
informagdes precisas e confiaveis a serem aqui apresentadas. Portanto, esse
¢ um dos métodos de pesquisa que compara as opinioes e teses de diferentes
autores que falem sobre o mesmo assunto, permitindo posteriormente, analises
e conclusoes sobre o tema.

287



A fim de dirimir duvidas do leitor, esclarece-se que as obras selecionadas
a serem aqui apresentadas, foram aquelas mais presentes nos trabalhos
cientificos/ académicos acima citados, ja reconhecidas em nivel estadual
por suas importancias em cada momento, procurando-se ainda, realizar-se
uma atualizagdo de titulos dos livros que vém sendo publicados nos tltimos
anos, e ainda pouco divulgados em rede nacional- como merecem, devido a
importancia que possuem na producao local.

Na sele¢ao das obras literarias que serdo aqui expostas, serdo vistas
informagdes basicas sobre cada livro, que de uma forma ou de outra, estiveram
tratando direta ou indiretamente da modernidade arquitetonica pernambucana,
construindo uma base inicial inédita para uma analise historiografica futura.

Entre as obras selecionadas, encontram-se algumas que foram produzidas
pela propria autora desse artigo, mas esclarece-se ainda aos leitores, que nao se
pretende realizar aqui uma retomada critica da propria producao bibliografica,
“uma autoandlise de minha produgdo pregressa e futura” — e que, sim, € extensa
e continua, enfocando sempre a modernidade pernambucana, considerando
que a estudo desde o ano de 1998, ininterruptamente. Entretando, pretende-
se relaciond-la com a existente, construindo-se uma linha do tempo dessa
producdo, relacionando-a com demais autores que também pesquisaram,
e escreveram sobre o tema, observando-se dessa forma, a evolugdo das
pesquisas, o avanco de informagdes e a importancia do reconhecimento
nacional do que ja foi produzido em Pernambuco em prol da documentagao
da arquitetura moderna.

A PRODUCAO BIBLIOGRAFICA LITERARIA SOBRE A
MODERNIDADE ARQUITETONICA PERNAMBUCANA

Apobs os esclarecimentos iniciais, sera visto a seguir, informacdes
coletadas sobre as principais obras literarias produzidas em Pernambuco e
que sdo referéncias para todos que pesquisam e trabalham com a modernidade
no Estado. A apresentacao dos trabalhos seguira uma ordem cronologica, para
que assim, possa-se constatar a evolugdo da producio, observando-se ainda,
lacunas temporais que houve, e quais as suas causas.

Dessa maneira, o resgate documental sobre a modernidade, em formato de
livro- se inicia com a obra produzida pelo arquiteto pernambucano Armando
de Holanda (1940-1979) - “Roteiro para construir no Nordeste. Arquitetura
como um lugar ameno nos tropicos ensolarados”. (Holanda, 1976), onde
o arquiteto explicou na introdugdo de seu livro (figura 1), que o “Roteiro”
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foi resultante de suas observagdes realizadas durante oito anos atuando no
Nordeste brasileiro, empenhado em criar ambientes para as mais diversas
fungdes espaciais, projetando distintas tipologias arquitetonicas, transitando
por obras residéncias unifamiliares, multifamiliares, institucionais publicas,
como também, uma grande produgdo industrial (Afonso, 2023).

FIGURA 1: CAPA DO LIVRO “ROTEIR
Fonte: Holanda, 1976.

O PARA CONSTRUIR NO NORDESTE”

Em 1976, Armando ja havia projetado dezenas de residéncias, fabricas,
edificagdes institucionais e havia concluido o projeto arquitetonico do
Parque Historico Nacional dos Guararapes (1973-1975), composto de varios

equipamentos, nos quais suas preocupacdes construtivas com a pré-fabricacao
e com as solugdes climaticas estiveram sempre presentes.

O “Roteiro” proposto por Armando enfocava uma metodologia de
projetar apoiado nos critérios de modernidade, atrelada a uma preocupagao
climatica tropical. O autor pontuou nove principios que foram tratados de
forma objetiva e ilustrados com croquis e com textos no qual, sintetizou a
importancia de se adotar cada um desses critérios nos projetos arquitetonicos a
serem desenvolvidos no Nordeste, entre eles: 1) Criar uma sombra; 2) Recuar
os muros; 3) Vazar os muros; 4) Proteger as janelas 5) Abrir as portas; 6)
Continuar os espacos; 7) Construir com pouco; 8) Conviver com a natureza;
9) Construir frondoso. (Holanda, 1976, p.7)

O professor Fernando Diniz Moreira, da UFPE/ Universidade Federal
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de Pernambuco, em texto sobre o pensamento de Armando de Holanda
relacionado ao morar bem (MOREIRA, 2019), disse que o livro “Roteiro”
sintetiza principios que eram comuns a toda uma geragdo de arquitetos que
atuavam em Pernambuco, tendo sido uma importante reflexdo sobre a relagao
da modernidade arquitetonica e o lugar no qual essa foi produzida:

Logo ao entrar no curso de arquitetura, em 1985, fui
apresentado ao Roteiro para Construir no Nordeste de
Armando de Holanda, um pequeno livro que era uma
leitura essencial para os estudantes de arquitetura da
Universidade Federal de Pernambuco — UFPE desde seu
langamento em 1976. Por meio de algumas estratégias
— criar uma sombra, recuar as paredes, vazar os muros,
proteger as janelas, abrir as portas, continuar os espagos,
construir com pouco, conviver com a natureza — 0 autor
buscava ajudar estudantes e arquitetos a projetarem
no Nordeste do Brasil. S6 tempos depois ¢ que pude
compreender a real significancia deste livro. Mais do que
algumas estratégias para se chegar a um bom projeto,
ele nos fala muito mais da relagdo entre arquitetura ¢
natureza e do real significado da arquitetura moderna.
(Moreira, 2019, s/p)

Ainda tratando-se das contribui¢cdes do livro, a professora Madalena
Zaccara (2010) escreveu:

Nos anos 70, quando a concep¢do modernista de

arquitetura e uso do solo no Brasil e na regido refletia

principalmente o racionalismo formal de Corbusier,

Armando ja se preocupava com o abandono das

tradigdes construtivas do Nordeste. Sua publicacdo

¢ uma antecipacdo da preocupagdo contemporanea

com conceitos que priorizam a harmonia do espago

arquitetonico com o meio ambiente. (Zaccara, 2010, s/p)

O arquiteto e professor Geraldo Gomes da Silva, escreveu que “as licoes

de Armando de Holanda fazem dele um auténtico mestre em arquitetura e a

forma como as transmite é também tdo bela na sua simplicidade que dispensa
interpretagoes”. (Silva, 1996, p.70): um manual claro, simples e objetivo.

Recentemente, o livro foi reeditado por Montezuma e Marques (2018),
realizando uma versao em inglés da obra na edi¢do, podendo assim atingir um
publico estrangeiro sobre os principios basicos para produzir uma arquitetura
no Nordeste brasileiro. Desde seu langamento, em 1976, o livro tem sido
amplamente utilizado no ensino de projetos arquitetonicos por apresentar
principios ou critérios basicos para a produ¢do de uma arquitetura de qualidade
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na regiao.

Dando sequéncia as publicagdes, no ano de 1981, mais um trabalho
de grande relevancia foi publicado- “Delfim Amorim, Arquiteto” - tratando
especificamente da obra do arquiteto portugués Delfim Amorim (ano-1972),
resultante de uma iniciativa do Departamento de Pernambuco do Instituto de
Arquitetos do Brasil/ IAB (Oiticica et al, 1981)

O livro foi trabalhado por uma equipe formada pelos arquitetos Djanira
Oiticica, Geraldo Gomes da Silva, Luiz Amorim, Marcus Antonio Sales e Paulo
Sérgio de Souza. Durante trés anos, (1979 a 1981) um grupo de arquitetos e
estudantes se dedicou a produzir o livro, que se tornou uma importante fonte
secundaria para a realizagdo de pesquisas sobre a arquitetura produzida por
Amorim (figura 2) e pela modernidade local.

FIGURA 2: CAPA DO LIVRO DELFIM AMORIM. ARQUITETO

Delfim
Amorim

Arquiteto

Fonte: Oiticica et al.1981

O arquiteto e professor Geraldo Gomes era o presidente do IAB PE em
1981, e no prefacio da obra escreveu que o livro pretendia ser “um inventario,
ndo so das obras projetadas e construidas, como também dos textos que
Amorim escreveu sobre arte, arquitetura e ensino” (Oiticica et al.1981, p.5),
0 que, provavelmente, ndo esgotara o assunto, pois um de seus objetivos
¢, principalmente, estimular a discussdo sobre a contribui¢do do arquiteto
portugués para o desenvolvimento da arquitetura pernambucana. Dez anos
depois, em 1991, comemorando os 40 anos do IAB PE, o livro foi reeditado
¢ ampliado, e nesta segunda edigdo, o entdo presidente do IAB PE, e filho
do arquiteto, Luiz Amorim- reafirma a importancia desse livro, “como um
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dos mais importantes registros produzidos sobre a obra de um arquiteto, no
Brasil”. (Oiticica et al.1981, p.7)

O livro foi trabalhado com um indice enfocando os seguintes topicos:
1) o homem; 2) a arquitetura; 3) a obra; 4) o ensino; 5) pareceres elaborados
por Delfim Amorim; 6) e contendo, finalmente, uma lista de obras elaborada
pelo arquiteto em Portugal e no Brasil. O contetdo gerou uma documentagao
importante para a compreensdo e contribuicdo projetual desse mestre que
deixou um grande legado para a arquitetura moderna pernambucana, tendo
sido estudado constantemente por varias geragoes.

Em meados dos anos 80, o arquiteto Edison Lima publicou “Modulando.
Notas ¢ Comentarios. Arquitetura e Urbanismo” (Lima, 1985), realizando
uma coletanea dos artigos que escreveu em jornais de Pernambuco, durante
as décadas de 50 e 60, em formato de cronicas que se reportavam a temas e
acontecimentos em torno da arquitetura, na época na qual, Lima dirigiu o [AB/
Instituto de Arquitetos do Brasil/ Se¢ao Pernambuco- tratando-se portanto,
de registros circunstanciais, vinculados a profissdo de arquiteto, aludindo a
fatos e personalidades atuantes naqueles anos cruciais para a modernidade
pernambucana (figura 3).

Edison Lima graduou-se arquiteto em 1954, pela Escola de Belas Artes
de Pernambuco/ EBAP, da antiga Universidade de Recife, atual Universidade
Federal de Pernambuco/ UFPE, e foi professor da mesma escola onde estudou,
além de lecionar também, na Escola Técnica Federal de Pernambuco. Foi vice-
presidente e presidente do Instituto de Arquitetos do Brasil/ Departamento de
Pernambuco no periodo de 1956 a 1959, quando organizou o V Congresso
Brasileiro de Arquitetos, realizado em Recife. Afonso (2008, s/p) escreveu que
“ndo houve em Recife, nos anos 50, um profissional que tenha se empenhado
tanto em afirmar a profissdo de arquiteto e divulgar a arquitetura na cidade,
quanto Edison Rodrigues de Lima”.

Publicou incansavelmente, trabalhos didaticos, técnicos ¢ literarios, e
durante quase seis anos, manteve nos suplementos dominicais dos jornais
“Folha da Manha” e “Jornal do Comércio”, uma pagina de arquitetura, cujos
textos foram reunidos nesse livro (figura 3) que aportou informagdes de grande
valor para a compreensdo dos fatos arquitetonicos ocorridos nos anos 50 em
Recife. Somente em 1985, pode organizar essa coletdnea de seus proprios
artigos, que serve de aporte tedrico aos estudos da modernidade naquelas
décadas de consolidacédo e difusdo da linguagem moderna em Pernambuco.
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FIGURA 3: CAPA DO LIVRO “MODULANDO. NOTAS E COMENTARIOS.
ARQUITETURA E URBANISMO”
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Fonte: Lima, 1985

Durante um espaco de 17(dezessete) anos, foi publicado um primeiro
livro sobre a arquitetura moderna recifense, “Revolu¢do na arquitetura: Recife,
década de Trinta. Intervengdes do Estado sobre a arquitetura e o espago da
cidade do Recife” (Afonso, 2002). O livro foi resultado de uma pesquisa de
mestrado desenvolvida no programa de pds-graduacao em Historia da UFPE/
Universidade Federal de Pernambuco, entre os anos de 1998-2000, resgatando
a origem da modernidade na cidade, concluida em 2001.

Dessa forma, o livro (figura 4) tratou sobre a historia da implantagdo da
arquitetura moderna na cidade de Recife, analisando a ingeréncia do Estado
nesse processo, durante a gestdo de Carlos de Lima Cavalcanti (1930-1937),
que adotou como ordem politica, a utilizagdo do ideario moderno nos projetos
arquitetonicos estaduais, através da montagem de uma equipe de projetos
liderada pelo arquiteto mineiro Luiz Nunes, que veio trabalhar no Recife,
baseado nos principios da Bauhaus e da Escola Carioca, onde realizou sua
graduagdo. A proposta do livro foi contrapor arquitetura/ cidade; arquitetura/
politica, procurando relacionar os diversos aspectos que envolveram essa
relacdo naqueles anos.
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FIGURA 4: CAPA DO LIVRO “REVOLUGAO NA ARQUITETURA: RECIFE,
DECADA DE TRINTA. INTERVENGCOES DO ESTADO SOBRE A ARQUITETURA E
O ESPACO DA CIDADE DO RECIFE”

Revolugdo na
Arquitetura:
Recife, Década de Trinta

Intervengbes do Estado sobre 4 Amquitstura
& oespaco da Cldade do Recife

Fonte: Afonso, 2002.

Na sequéncia, no ano de 2003, foi publicado o livro “Pernambuco 5
décadas de Arte” (Figura 5), que de fato, tratava-se de uma edi¢ao comemorativa
e de luxo, patrocinada pela construtora Queiroz Galvao, para comemorar os
cinquenta anos de fundacdo da empresa pernambucana, e foi patrocinado com
apoio da lei de incentivo a cultura do Ministério da Cultura.

FIGURA 5: CAPA DO LIVRO “PERNAMBUCO 5 DECADAS DE ARTE”

SRR SR 30 -7 I

PERNAMBUCO 5 DECADAS DE ARTE

Fonte: Rosemberg, 2003.
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O livro foi coordenado por André Rosenberg, que convidou 4 (quatro)
profissionais especialistas para participarem e produzirem capitulos dedicados
as artes plasticas, arquitetura, musica e arte popular, resgatando de forma
resumida e sintetizada, uma produgdo de cinquenta anos que abarcava o
recorte de 1950-2000. Foi uma boa contribui¢cdo, mas faz uma passagem
muita superficial pelas décadas, de forma sucinta, pois seria um esfor¢o
herculeo tentar sintetizar meio século da histdria dessas areas especificas da
modernidade pernambucana em um livro.

Coube ao arquiteto professor Luiz Amorim, a parte dedicada a arquitetura
pernambucana produzida no recorte temporal (Rosenberg, 2003, p.59-125),
que sintetizou informagdes sobre as principais obras, que foram ilustradas
com fotografias antigas, além de outras produzidas para o livro, gerando uma
boa documentagdo para iniciar estudos que pudessem ser aprofundados a
partir dali.

Em 2006, O instituto cultural BANDEPE/ Banco do Estado de
Pernambuco, com curadoria de Paulo Herkenhoff, publicou o livro
“Pernambuco Moderno” (figura 6), resultante da exposi¢cdo homonima que se
dedicou a expor trés areas da modernidade pernambucana: as artes plasticas;
a arquitetura e o urbanismo; e a literatura e o cinema. Para tal, trabalharam no
projeto expositivo e bibliografico o curador de arquitetura e urbanismo, José
Luiz da Mota Meneses, e o de cinema e literatura, o jornalista Mario Hélio,
ficando a area de artes plasticas a encargo de Herkenhoff.

FIGURA 6: CAPA DO LIVRO “PERNAMBUCO MODERNO”
S P TNAS
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Jos¢ Luiz da Mota Meneses, um experiente arquiteto, professor e
pesquisador do patrim6nio cultural pernambucano, escreveu o capitulo
intitulado “O moderno e o modernismo em Pernambuco: arquitetura e
urbanismo”, no qual em 20 (vinte) paginas, sintetizou os primeiros momentos
de anseios da modernidade em Recife. Trata-se de uma rapida passagem pela
historiografia, sem se aprofundar em nenhum tema especifico, concluindo
com o trabalho de Luiz Nunes desenvolvido em Recife nos anos. Esse livro
pode ser classificado como um “livro catalogo™ que explicava de certa forma,
a exposi¢ao realizada pelo BANDEPE.

Ainda no ano de 20006, resultante também de um projeto expositivo sobre
a obra do arquiteto Acacio Gil Borsoi, foi publicado um “livro catalogo”, com
apoio do Funcultura/ Governo de Pernambuco, o livro “Acécio Gil Borsoi.
Arquitetura como manifesto”.

A obra dividiu o trabalho do arquiteto por décadas, abarcando o recorte
de 1950 a primeira década dos anos 2000, especificamente até o ano de 2006,
expondo informagdes pontuais sobre uma selecdo de projetos arquitetdnicos,
ricamente ilustrados, ¢ com depoimentos do arquiteto. O livro teve a
coordenacdo de Janete Costa, esposa e socia de Borsoi, que juntamente com
uma equipe de arquitetos colaboraram na produgao da obra (figura 7).

FIGURA 7: CAPA DO LIVRO “ACACIO GIL BORSOI. ARQUITETURA COMO
MANIFESTO”

=

Fonte: Costa et al. 2006.
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No ano de 2007, duas publicagdes se destacaram na area de arquitetura
moderna pernambucana: O livro autoral de Luiz Amorim, Obituario
arquitetonico: Pernambuco modernista (Amorim, 2007) e a coletanea
organizada por Moreira (2007).

O livro autoral publicado por Luiz Amorim (figura 8) fez uma espécie de
“pesar” pelo desaparecimento total, ou parcial, de exemplares significativos da
produgdo arquitetonica, artistica e cultural de passado recente, demonstrando
como os Orgdos responsaveis pela protegdo do patrimonio arquitetonico,
raramente reconhecem essa arquitetura recente. O autor dividiu o livro em: 1)
notas precedentes e necessarias, 2) os sentidos da morte e da vida na arquitetura;
3) as mortes e seus Obitos: a morte prematura, da morte de nascenca, da
morte por vaidade, da morte por parasitas, da morte por abandono, da morte
anunciada; 4) por outro paradigma de fazer cidades; 5) obitudrio; e finalmente,
uma sintese em inglés da obra. Uma obra reflexiva, analitica e importante para
as discussdes dobre a conservagao do patrimonio moderno pernambucano.

FIGURA 8: CAPA DO LIVRO “OBITUARIO ARQUITETONICO: PERNAMBUCO
MODERNISTA”

Luiz Amorim

OBITUARIO ARQU ITETONICO
PER.NAMBUCO MODERNISTA J

Fonte: Amorim, 2007.

O livro organizado pelo professor Fernando Diniz (Diniz, 2007) trata-se
de uma coletanea de artigos selecionados (figura 9), que foram apresentados
durante o 1° Seminario do Docomomo Norte Nordeste, realizado em
Recife, em 2006, através de uma producdo conjunta dos departamentos de
arquitetura e urbanismo da UNICAP/ Universidade Catolica de Pernambuco,
UFPE/ Universidade Federal de Pernambuco, e CECI/ Centro de estudos
avancados de conservagdo integrada. A obra contemplou 7 (sete) artigos sobre
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Pernambuco, entre os 22 (vinte e dois) selecionados, sendo também, uma
importante referéncia na area, pois trouxe artigos escritos por pesquisadores
que enfocavam estudos de casos pernambucanos.

FIGURA 9: CAPA DO LIVRO “OBITUARIO ARQUITETONICO: PERNAMBUCO
MODERNISTA”

Fonte: Moreira, 2007.

Somente apds cinco anos, em 2012, mais duas obras foram publicadas
e voltadas a divulgagdo da modernidade pernambucana, e ambas, frutos de
pesquisas doutorais das autoras — Naslavsky (2012) e Afonso (2012), que
estiveram trabalhando com suas investigagoes ao longo de anos, e que apods
um tempo, puderam retomar e revisitar os seus estudos, transformando-os em
livros.

FIGURA 10: CAPA DO LIVRO “ARQUITETURA MODERNA EM RECIFE 1949-
1972”7

Fonte: Naslavsky, 2012.

A obra publicada por Naslavsky (2012) trata-se de uma espécie de sintese

298



de sua tese doutoral transformada em formato de livro (figura 10), composto
de 178 (cento e setenta e oito) paginas, e dividido em partes: a) a primeira
parte foi dedicada aos antecedentes da arquitetura moderna, tendo como
recorte os anos de 1930 e 1950, onde foi visto de forma sucinta: 1) o legado
de Luiz Nunes; 2) questdes referentes a cultura, arquitetura e cidade; 3) a
contribuicdo de Mario Russo; b) a segunda parte foi direcionada a obra de
Amorim, Borsoi e arquitetos pernambucanos trabalhados no recorte de 1950-
1960, mas também de maneira resumida, ¢ analisando rapidamente uma obra
referente a cada personagem; c) a terceira parte, repetiu os mesmos arquitetos,
mas direcionando a mostra para os anos da producdo realizada entre 1960 e
1972. O projeto foi beneficiado pela Lei de Incentivo a Cultura da Prefeitura da
Cidade do Recife, com apoio da Empresa de Manutengao e Limpeza Urbana
(Emlurb) e parceria da Vital Engenharia Ambiental, e ¢ bastante consultada
pelos estudantes que iniciam seus estudos sobre a modernidade recifense.

Realizando estudos doutorais na Espanha, entre 2002 ¢ 2006, Afonso
em 2007, retornou ao Brasil e deu inicio as publicagdes brasileiras para
apresentar e divulgar os resultados de suas pesquisas sobre a consolidacdo da
modernidade recifense nos anos 50. Dessa maneira, Afonso (2012) publicou
no exterior, pela EAE/ Editorial Academia Espanhola, em parceria com uma
editora alema, o livro “La arquitectura moderna en Recife en los arios 50. Los
critérios proyectuales de la Escuela de Recife”, composto de 384 (trezentos
e oitenta e quatro) paginas, que foi produto da tese doutoral (Afonso, 2006)
transformada em livro. A obra foi escrita em espanhol e comercializada pelo
site Amazon, possuindo assim, uma grande visibilidade internacional (figura
11).
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FIGURA 11: CAPA DO LIVRO “LA ARQUITECTURA MODERNA EN RECIFE EN
LOS ANOS 50: LOS CRITERIOS PROYECTUALES DE LA ESCUELA DE RECIFE”
N

Alcilia Afonso de Albuguerque e Melo

La arquitectura moderna
en Recife en los afios 50

Los criterios proyectuales de |la Escuela de
Recife

Fonte: Afonso, 2012.

O trabalho resgatou os critérios projetuais da arquitetura moderna
produzida em Recife nos anos 50, pelos arquitetos e professores Mario Russo,
Acacio Gil Borsoi, Delfim Amorim e Heitor Maia Neto, que produziram
edificagdes voltadas para o clima tropical brasileiro, usando solucdes,
técnicas e materiais locais, resultando em um rico acervo moderno, € que vem
influenciando as varias geragoes, enfocando assim, o processo de consolidagao
de uma modernidade pernambucana.

O objetivo do livro foi comprovar a existéncia de uma “Escola do Recife”
no cenario brasileiro, caracterizada pela busca em adaptar o vocabulario
moderno a realidade tropical, com aspectos culturais, sociais, economicos ¢
principalmente climaticos muito especificos, que precisavam ser considerados
para a adocdo de uma arquitetura moderna na regido Nordeste brasileira,
esclarecendo sobre o papel desempenhado pelos arquitetos precursores dessa
modernidade, como por exemplo, Mario Russo, Acacio Gil Borséi, Delfim
Amorim e Heitor Maia Neto na formacao dessa “Escola”, analisando suas
contribui¢des para tal processo, com professores do curso de arquitetura da
Escola de Belas Artes de Pernambuco/ EBAP e como, profissionais que
atuaram na elaboracao e execugdo de projetos.

O livro analisou ainda, as solu¢des projetuais e construtivas utilizadas
naqueles anos por esses profissionais, que chegaram até os dias atuais,
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contribuindo paraamelhoria da arquitetura sustentavel naregiao, e confirmando
que a arquitetura moderna tinha uma preocupagdo com o “lugar”, diferente do
que os criticos divulgavam.

Sem duvida, esse livro foi o mais completo em termos de conteudo,
até aquele momento, pois trabalhou em seus capitulos, a modernidade
recifense desde os anos 30, até os anos 50, enfocando a cidade e os principais
acontecimentos que fortaleceram a implantacdo da linguagem moderna,
além de tratar sobre os principais personagens, analisando em média, quinze
projetos arquitetonicos de cada um deles, e relacionando essa produgdo,
com os trabalhos de outros profissionais que atuavam na cidade, e ndo eram
vinculados ao curso de arquitetura como docentes.

De 2012 a 2020, se passaram oito anos, sem haver a publicagdo de obras
que enfocassem a modernidade pernambucana: um grande hiato literario.
Entretanto, em paralelo, estavam sendo realizadas novas pesquisas pelos
programas de pds-graduacdo, e gerando dissertagdes de mestrados, teses
doutorais, que enriqueceram as produgdes bibliograficas que viriam a tona na
sequéncia.

Dessa forma, apenas em 2020, Afonso que havia retornado a sua cidade
natal em 2015, e retomado as pesquisas sobre modernidade recifense, pode
participar e pleitear através de editais de fomento a cultura, apoio financeiro
para a publicagdo de trabalhos que estavam represados, como por exemplo,
o livro “Arquiteturas do sol: resgate da modernidade no Nordeste brasileiro”
(Afonso, 2020), organizado pela autora durante o periodo da pandemia da
covid.

A obra em formato de coletdnea, selecionou artigos da propria
organizadora, que convidou também, alguns de seus orientados da pos-
graduagdo para divulgar projetos arquitetonicos de autores que aturam na
arquitetura moderna nordestina produzida naqueles anos, chamando a atencao
dos leitores para as solugdes climaticas empregadas pelos arquitetos frente aos
condicionantes geograficos nordestinos.

O titulo “Arquiteturas do sol” foi criado utilizando como referéncia, uma
matéria escrita na revista francesa L’architecture D’ Aujourd’hui, nos anos 50,
que enfocava as solucdes arquitetonicas e climaticas empregadas nos tropicos,
de uma forma em geral. O subtitulo dado ao livro- “Resgate da modernidade
no nordeste brasileiro” - demonstrou a procura em contribuir com o processo
de documentacao, conservagdo e difusdo do acervo que vem correndo riscos
graves de serem perdidos, esquecidos.
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A obra foi dividida em quatro partes, enfocando: 1) Arquiteturas do sol,
composta por cinco capitulos; 2) tectonica de modernidade, composta por
cinco capitulos; 3) patrimdnio industrial ¢ modernidade, composta por seis
capitulos; 4) documentagao e conservacao, composta por quatro capitulos. Um
material documental rico composto em 410 paginas, compostas por analises
textuais e graficas gerando uma rica documentacao sobre a modernidade
nordestina, ¢ que contemplou Pernambuco, com sete capitulos, dos vinte
presentes na coletanea (figura 12).

FIGURA 12: CAPA DO LIVRO “ARQUITETURAS DO SOL: RESGATE DA
MODERNIDADE NO NORDESTE BRASILEIRO”

Fonte: Afonso, 2020.

Nos capitulos sobre a modernidade pernambucana estao presentes, entre
outras abordagens, as discussoes de Armando de Holanda (Holanda, 1976),
presentes na tese doutoral de Afonso (2006) que tratou sobre a consolidagdo
da Escola de Recife, enfocando o tema sobre “Arquitetura do sol: solucdes
climaticas produzidas em Recife nos anos 50” (Afonso, 2020, pp.15/38),
além do uso do cobogd na arquitetura moderna do Nordeste brasileiro, como
patrimdnio tecnoldgico construtivo (Afonso, 2020, pp. 39/54).

Nesses textos foram apresentados resultados de pesquisas sobre o tema
da modernidade pernambucana e sua relagdo com o lugar, na qual ela foi
produzida, chamando a atengdo para a constante busca dos arquitetos locais em
propor uma arquitetura mais relacionada aos condicionantes regionais, citando
como exemplos, duas fabricas projetadas em Pernambuco por arquitetos que
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atuaram no Estado: 1) a fabrica da Bombril (1979-1983) em Abreu e Lima,
de autoria de Acacio Gil Borsoi e equipe; 2) a fabrica da Hering Malhas do
Nordeste (1973-1978), de autoria de Hans Broos, e construida no municipio
de Paulista, no bairro industrial de Paratibe.

Tais exemplares além de serem considerados patrimonios modernos,
sdo também, patrimonios industriais e reconhecidos nacionalmente, por suas
solugodes projetuais que priorizaram as questdes construtivas e climaticas.

Retomando as publicacdes locais, Gati e Naslavsky (2021) organizaram
uma coletanea intitulada “Brasil, Nordeste, mulheres arquitetas: migragdes,
regionalismo e género” (figura 13), que possuiu como objetivo divulgar
pesquisas inéditas realizadas sobre a atuacdo de arquitetas no Nordeste
brasileiro, e se propondo a discutir as trajetorias profissionais das arquitetas no
mercado de trabalho no qual a hegemonia masculina domina até os dias atuais,
principalmente, na area projetual. Foram expostos na coletanea, estudos de
casos dos Estados de Pernambuco, Bahia, Alagoas ¢ Maranhdo, trazendo a
tona, um tema contemporaneo, que enfoca o papel das mulheres no meio
profissional, e no caso, no mercado de trabalho arquitetonico.

Na obra, foram pesquisadas algumas arquitetas pernambucanas que
comecaram as suas atividades durante o recorte da modernidade, tais como
Janete Costa, Clementina Duarte, Zélia Melo, entre outras. Um trabalho
importante para o empoderamento profissional feminino na regido e no
Estado que veio para preencher uma lacuna tematica enfocando mulheres e
modernidade.

FIGURA 13: CAPA DO LIVRO “BRASIL, NORDESTE, MULHERES ARQUITETAS:
MIGRACOES, REGIONALISMO E GENERO”

Fonte: Gati e Naslavsky,2021.
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No ano de 2022 foi publicado outro livro autoral produzido por Afonso,
“Modernidade arquitetdnica tropical. Patrimdnio arquitetonico moderno
recifense e sua influéncia no nordeste brasileiro” (figura 14) - que através
de projeto contemplado no Edital Funcultura Geral 2020-2021, do Estado de
Pernambuco, pode produzir um livro composto de 500 paginas, sendo sem
davida, o trabalho mais completo produzido sobre a modernidade recifense
e sua influéncia em varios Estados brasileiros, escrito na lingua portuguesa.

A obra foi composta por dezessete capitulos, divididos em duas partes:
1) a primeira, voltada a produ¢do moderna arquitetdnica recifense, composta
por nove capitulos, enfocando a produgdo local realizada pelos profissionais
precursores que atuaram na cidade, como profissionais liberais ou professores;
2) e a segunda parte, que estd direcionada a difusdo da modernidade recifense/
pernambucana em estados nordestinos, sendo formada por oito capitulos,
observando-se a influéncia da escola pernambucana nos estados da Paraiba,
Ceara e Piaui - através de conexdes profissionais.

FIGURA 14: LIVRO “MODERNIDADE ARQUITETONICA TROPICAL.
PATRIMONIO ARQUITETONICO MODERNO RECIFENSE E SUA INFLUENCIA NO
NORDESTE BRASILEIRO”

Fonte: Afonso, 2022.

A primeira parte do livro enfocou temas como os principios universais
da modernidade, o cenario da arquitetura moderna no Brasil, Recife ¢ a
modernidade (cultura, sociedade e arquitetura), os principios projetuais da
Escola do Recife, analisando a biografia e as obras produzidas pelos arquitetos
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Luiz Nunes, Mario Russo, Acacio Gil Borsoi, Delfim Amorim, Heitor Maia
Neto. A pesquisa dessa parte havia sido realizada durante o doutorado em
projetos arquitetonicos realizado pela autora na ETSAB/UPC (Afonso, 2006),
tendo sido atualizada para os anos de 2020 e 2021, periodo de produgdo da
obra publicada em fevereiro de 2022

A segunda parte do livro “Modernidade arquitetonica tropical. Patrimdnio
arquitetonico moderno recifense e sua influéncia no nordeste brasileiro”
(figura 14) foi produzida nos anos de 2020 e 2021, tratando especificamente
da difusdo da modernidade arquitetonica recifense no Nordeste brasileiro,
tratando de temas, tais como: os discipulos da Escola do Recife; mulheres e
modernidade: resgate projetual de arquitetas que atuaram em Recife nos anos
50; a atuacdo interna e externa profissional de outros arquitetos que aturam no
Recife na modernidade; e as influéncias da arquitetura recifense em cidades
dos Estados da Paraiba, Piaui, Ceara, para finalmente analisar ¢ discutir a
preservagao do acervo arquitetonico moderno na cidade.

Essa obra possui uma abrangéncia e aprofundamento tematico inédito
e de bastante importancia para os estudos e compreensdo do processo de
implantagdo, consolidacdo e difusdo da arquitetura moderna que gerou um
rico acervo patrimonial pernambucano.

Em 2023, Afonso convidou o arquiteto Ivanilson Pereira para organizarem
uma coletdnea nacional, resgatando obras simboélicas da modernidade
arquitetonica brasileira, possuindo como titulo “Documentos da arquitetura
moderna no Brasil” (Afonso e Pereira, 2023).

A obra teve a intencdo de valorizar a cultura brasileira, nossa
identidade, nossos profissionais, nossas obras e solugdes, pois somente apos
tal reconhecimento e valoriza¢do interna, disseminada a todos os atores
envolvidos no tema, por meio de um trabalho de conscientizagdo e educagio
patrimonial sobre a modernidade, poder-se-a avangar para outras etapas de
integracao do patrimonio brasileiro, dialogando e nos conectando com outros
paises.

Para compor a coletdnea “Documentos da arquitetura moderna no Brasil”
(figura 15) foram convidados pesquisadores e professores que investigam a
modernidade no Brasil e cada autor, individualmente ou em equipe, selecionou
cinco obras de seus respectivos Estados, trazendo informagdes biograficas
sobre cada profissional e uma breve analise sobre as edificagdes apresentadas.
A proposta foi difundir a riqueza da producdo dos diversos Brasis, ampliando,
valorizando e reconhecendo as diferentes produgdes de cada Estado.
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FIGURA 15: CAPA DO LIVRO “DOCUMENTOS DA ARQUITETURA MODERNA
NO BRASIL”

Fonte: Afonso e Pereira, 2023

Pernambuco esteve presente com cinco obras simbolicas da produgao
moderna estadual: 1) Pavilhao Luiz Nunes (1936), de autoria de Luiz Nunes;
2) Instituto de Antibioticos (1953), com projeto de Mario Russo; 3) Seminario
Regional do Nordeste (1962), projeto de Delfim Amorim, Marcos Domingues,
Florismundo Lins e Carlos Correia Lima 4) Edificio Mirage (1967-1969), de
autoria de Acacio Gil Borsoi; 5) Sede da Celpe (1970-1972), com projeto
assinado por Reginaldo Esteves e Vital Pessoa de Melo.

O livro foi patrocinado pela Gestdo do Docomomo Brasil (2022/2023) e
foi distribuido impresso e gratuitamente para todos os filiados da associacao.
Foi realizada também uma versdo em formato de e-book para demais
interessados poderem ter acesso a obra, e disponibilizada gratuitamente no
site do Docomomo Brasil.

Em junho de 2024, foi lancado mais um livro por Afonso (2024),
intitulado “Patrimoénio Industrial Arquitetonico em Pernambuco. Recortes
tipologicos” (figura 16) que se propds a realizar por primeira vez, um
resgate do acervo arquitetonico industrial pernambucano, em suas distintas
tipologias, iniciando pelo tema dos engenhos de actcar, as fabricas téxteis,
patios ferroviarios, porto maritimo, industrias e a modernidade, entre outros.
A proposta foi iniciar um trabalho de educacdo patrimonial sobre o tema do
acervo arquitetonico industrial pernambucano, ainda que de forma incipiente,
mas que abriu os caminhos para novas pesquisas e olhares sobre a area que
urge por um trabalho conjunto de preservagao.

306



FIGURA 16: CAPA E PARTE VI DO LIVRO PATRIMONIO INDUSTRIAL
ARQUITETONICO EM PERNAMBUCO

PARTE VI INDU
MODERNI

Fonte: Afonso, 2024.

Para tanto, o livro foi dividido em seis partes, ¢ dezesseis capitulos, com
350 ( trezentos e cinquenta) paginas, para que, de uma maneira didatica e
cronologica, fossem abordados temas e tipologias referentes ao acervo do
patriménio industrial pernambucano, sendo a sexta parte, composta de seis
capitulos- enfocando o tema das industrias e a modernidade, trabalhando um
recorte temporal dos anos de 1930 aos anos de 1980, com a instalagao de grandes
fabricas contempladas pelo discurso governamental de desenvolvimento
regional da SUDENE/ Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste.

As pesquisas sobre a modernidade pernambucana avangaram referentes
as tipologias arquitetdnicas, e apds estudos sobre residéncias unifamiliares
e multifamiliares, prédios institucionais publicos, acabou abrangendo uma
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producdo arquitetonica industrial significativa entre os anos que abarcam
as décadas de 60 ¢ 70, apos a criagdo da SUDENE, que proporcionou aos
arquitetos que atuavam em Pernambuco e também, fora do Estado, uma boa
demanda de projetos arquitetonicos industriais para as implantacdes dos
parques industriais que se proliferaram por varias cidades nordestinas.

Portanto, nessa sexta parte do livro, foram trabalhados temas tais como:
1) o papel da SUDENE no desenvolvimento de obras industriais no nordeste
brasileiro, e sua sede em Recife; 2) a obra da fabrica da Cilpe de autoria de
Luiz Nunes e equipe, como antecessora do processo de industrializagdo da
modernidade; 3) o trabalho do arquiteto Armando de Holanda na area de
projetos industriais, expondo seus critérios adotados no desenvolvimento das
fabricas, ¢ o estudo de caso da Fabrica da Somassa em Petrolina; 4) analises
arquitetonicas das fabricas da Hering Nordeste S.A. Malhas e da Fabrica da
Bombril.

A producdo exposta mostrou que esses projetos possuiam uma boa
qualidade projetual e construtiva, com um olhar atento para as solucdes
arquitetonicas que procurassem uma melhoria do conforto climatico desses
espacgos fabris. Observou-se ainda, que existe uma intensa lista de obras
industriais por serem ainda pesquisadas, tendo uma lacuna que podera ser
preenchida com novas investigagdes académicas que resultem futuramente
em livros enfocando o acervo patrimonial moderno industrial.

Atualmente, esta sendo finalizado por Afonso (2024), mais um livro que
possui como titulo “Guia da arquitetura brutalista na RMR: resgate de um
patrimonio arquitetonico. 1960-1970” (figura 17), que esta sendo apoiado
pelo edital do Funcultura/ Governo do Estado de Pernambuco 2023/2024. A
proposta do livro ¢ ser um guia dessa produgdo pernambucana, enriquecido
com textos que embasaram a compreensdo das obras, dividido em capitulos,
para que, de uma maneira didatica e cronologica, sejam abordados temas e
tipologias referentes ao acervo do patrimonio brutalista pernambucano. Sera
lancado em maio de 2026.
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FIGURA 17: CAPA DO LIVRO EM PRODUGAO “GUIA DA ARQUITETURA
BRUTALISTA NA RMR: RESGATE DE UM PATRIMONIO ARQUITETONICO.
1960-1970”

" BRUTALISMO
EM PERNAMBUCO

GUIA DA ARQUITETURA NAS DECADAS AUSENTES. 1960-1970

Fonte: Afonso, 2024.

E finalmente, a mais recente obra que esta pleiteando recursos para
impressdo através de editais, mas ja se encontra produzida por Afonso
(2023/24), intitula-se “Armando de Holanda: uma arquitetura local para
os tropicos” (figura 18), que se propoe a resgatar parte da obra de um dos
principais arquitetos pernambucanos que atuou nos anos 60 e 70, Armando de
Holanda (1940-1979).

Armando nos deixou um importante legado teérico presente em textos
escritos por ele e em seu livro “Roteiro para Construir no Nordeste: Arquitetura
como lugar ameno nos tropicos ensolarados” (Holanda,1976), bem como, um
rol de obras arquitetonicas que compoe a sua producao arquitetonica, ainda
pouco estudada e que vem sendo pesquisada ao longo de trés anos, com
tipologias industriais e institucionais socioculturais.
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FIGURA 18: CAPA DO LIVRO EM PRODUGAO “ARMANDO DE HOLANDA: UMA
ARQUITETURA LOCAL PARA 0S TROPICOS”

Fonte: Afonso, 2024.

DISCUSSAO

Apos a exposicao dos livros que foram e que estdo sendo produzidos por
professores, pesquisadores especialistasnaareade modernidade pernambucana,
observou-se que a importancia da repercussdao no meio académico e cientifico
desses titulos sempre possuiu uma grande importancia, pois, considera-se que
sO se preserva o que se conhece. E, é através dessas produgdes que estdo
diretamente ligadas a um trabalho de educacdo patrimonial, que se pode
constatar o valor dessas obras nesse processo, que acabam se alastrando entre
estudantes, por exemplo, que aderem ao trabalho de ativismo patrimonial.

Um caso pratico, foi a criagdo do projeto “Prédios do Recife”, idealizado
e fundado com o objetivo de pesquisar, documentar e dar visibilidade ao
patrimonio arquitetonico moderno da cidade, utilizando como plataforma, as
redes sociais para sensibilizar a sociedade em preservar tais exemplares. Por
meio de fotografias autorais, Maria Laura Uchda Pires Batista, idealizadora
da proposta, quando ainda era estudante de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Catolica de Pernambuco/ UNICAP, em 2016, deu inicio aos
trabalhos, através da plataforma de rede social Facebook.

Em 2020, Pires langou a campanha na “Catarse” para financiar a impressao
de 500 exemplares do livro “’Prédios do Recife”, volume 1, finalmente,
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conseguindo a verba para a impressdo, que foi resultado de um compilado
de pesquisas fotograficas sobre vinte edificios modernos da cidade do Recife
(Batista, 2021). Em 2023, a autora langou mais um volume (Batista, 2023),
trabalhando com mais 11(onze) prédios modernos, agora com prefacio de
Fernando Diniz, Professor Titular da UFPE, e colaboragdes dos profissionais
Marina Russell (IPHAN) e Cristiano Borba (FUNDALJ).

Pires, mesmo sem formagdo como pesquisadora académica, se engajou
no ativismo patrimonial, e juntamente com outros colegas, como o arquiteto e
designer Vinicius Lemos e equipe, produziu livros leves (figura 19), acessiveis
e que foram bem aceitos pelo publico em geral, que adquiriram as produgdes,
se aproximando assim, das obras arquitetonicas selecionadas pela autora, e
através desse (re)conhecimento, poderdo se engajar no trabalho em prol da
protecdo e salvaguarda do acervo arquitetonico moderno.

FIGURA 19: CAPAS DOS LIVROS “PREDIOS DO RECIFE”, VOLUMES 1 E 2

.

recife

Fonte: Batista, 2021 ¢ 2023.
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Iniciativas dessa forma, demonstram a importancia da produgao de livros
para uma sociedade, bem como, da interlocu¢do com midias contemporaneas
como redes sociais, que contribuem para proliferar o conhecimento e atingir
um publico mais jovem e que contribua com o trabalho de preservagdo
cultural, com as discussdes saindo dos “muros académicos” e interagindo com
a populagdo de uma forma em geral, que precisa cada vez mais, participar das
acOes patrimoniais, se apropriando e contribuindo para a conservacdao dos
bens culturais.

CONCLUSAO

O tema ¢ instigante, e esse artigo, de uma forma limitada, se propds a
iniciar esse olhar sobre a produgdo dos livros que trataram da modernidade
arquitetonica no periodo de 1976 a atualidade, em Pernambuco. Certamente,
algum titulo poderd nao ter sido levantado na pesquisa, mas, a pesquisa
continua, e estara sempre aberta para as contribui¢des de possiveis omissdes.

Nesse artigo foram levantados 19 (dezenove) livros voltados para o tema
da modernidade pernambucana, no recorte de 1976 a 2024, que buscaram
contribuir com a documentagao de base ao trabalho de preservagao patrimonial,
produzindo uma bibliografia de apoio a novos estudos e que foram resultados
de diversas pesquisas ao longo desses anos.

Analisando os resultados desse levantamento, observou-se que o livro de
Armando de Holanda (Holanda, 1976), de certa forma, deu inicio no Estado,
a discuss@o. Em seguida, a obra sobre Delfim Amorim (Oiticica et al, 1981)
que por primeira vez, houve uma publica¢do dedicada ao conjunto da obra
de um arquiteto portugués, mas que atuou de forma decisiva na consolidagao
da modernidade pernambucana. Na sequéncia, o livro de Lima (1985) que
teve um papel fundamental para a compreensao do meio no qual a linguagem
moderna se implantou na producéo arquitetdnica local durante toda a década
de 50, pois o autor retomou seus artigos escritos naqueles anos e os organizou
nessa coletanea.

Com o fortalecimento dos programas de pos-graduagcdo no Estado,
observou-se que jovens pesquisadores iniciaram uma produgdo resultante de
suas pesquisas académicas, procurando publicar seus trabalhos, experiéncias,
vivéncias, para que a historia da arquitetura moderna no Estado ndo estivesse
limitada ao espago acad€mico, presentes em suas dissertagdes ou teses
doutorais, ou mesmo, publicadas apenas em periddicos cientificos que nao
sdo acessados pelo publico leigo em geral.

Dessa maneira, levantou-se que ao analisar quantitativamente a mostra,
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o resultado obtido foi: 1) 8 (oito) publicagdes de autoria de Afonso, sendo
6(seis) autorais ¢ 2 (duas) coletineas, observando-se que a autora tem
se dedicado de forma constante e continua entre os anos de 2002 a 2024,
demonstrando a area de interesse da pesquisadora e a permanéncia tematica
da mesma; 2) a presenca de Naslavsky com 2 (duas obras), sendo uma autoral
(Naslavsky, 2012) e outra, coletanea, desenvolvida em colaboragdo com Gati
(2021); 3) Amorim, que esta presente com um livro autoral (Amorim, 2007),
uma contribui¢do em coletanea (Rosemberg, 2003) e outra, em organizagao
de coletanea (Oiticica et al, 1981); 4) Moreira (2007), que organizou uma
coletanea; 5) e os demais, que produziram obras pontuais, sem ter uma
continuidade bibliografica literaria, mas com obras significativas como por
exemplo, as produzidas por Holanda (1976) e por Lima (1985), conforme
discutidas anteriormente (figura 20).

FIGURA 20: GRAFICO DA ANALISE DE LIVROS PUBLICADOS POR AUTORES E

POR CATEGORIAS
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Fonte: Afonso, 2024.

Concluindo essa breve analise, observou-se ainda que a producao
bibliografica tematica enfocada nesse artigo, foi crescendo de uma forma lenta,
no final do século XX, com livros pontuais publicados nos anos 70 e 80. Nos
anos 90 do século XX, nada foi encontrado, cenario que se alterou no inicio
da primeira década do século XXI, com um bom crescimento literario, que foi
incrementado ainda mais com o retorno da pesquisadora Afonso a sua terra
natal, investindo na pesquisa sobre o acervo pernambucano e participando
ativamente de editais para publica¢des. (figura 21)
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FIGURA 21: GRAFICO DA ANALISE DE LIVROS PUBLICADOS POR DECADAS
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Fonte: Afonso, 2024.

Sabe-se ainda, das dificuldades financeiras que existem para o tema
de publicacdes de livros no Brasil, e em Pernambuco, ndo se foge a regra.
Certamente, existem muitas pesquisas concluidas em programas de pos-
graduacdo por serem trabalhadas e transformadas em livros, mas os futuros
autores necessitam se inserirem no processo de captagdo de recursos para
produgdo cultural de suas obras. E um caminho longo, mas necessario, pois
somente dessa forma, atualmente, € possivel se publicar.

Dessa maneira, almeja-se com esse artigo, iniciar os estudos sobre a
documentagdo patrimonial do acervo moderno no Estado, tendo enfocado
especificamente a categoria de livros, mas podendo-se ampliar em outras
pesquisas futuras, para abordagens de publicagdes de levantamentos de
dissertacdes e teses tematicas, que juntamente com a publicagdo de artigos em
periodicos, compdem um importante acervo documental sobre a modernidade
pernambucana. Frisando-se que, é a documentacdao que baseia os trabalhos
de preservagdo cultural de uma maneira em geral, e que apenas, tendo esse
aporte tedrico e grafico, € que trabalhos de intervencdo para a conservacgao
fisica dos bens modernos- aqui tratados- poderao ser mantidos, e devidamente
preservados.
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4.3 -A QUESTAO RELIGIOSA NA
CORRESPONDENCIA DE MARIO DE
ANDRADE E ALCEU AMOROSO LIMA
(1925-1944): CONSIDERACOES A LUZ DA
HISTORIA, LITERATURA E CIENCIAS DAS
RELIGIOES

Giuseppe Roncalli Ponce Leon de Oliveira
Paulo Samuel Viana Castro
Maria Leticia Costa Vieira

Desde ofinal do século passado, os estudos literarios e historicos vém se
debrugando nas producdes literarias resultantes das trocas de correspondéncias.
Dentro de tal campo, ganham notoriedade as missivas compartilhadas entre
intelectuais do Brasil. De forma geral, os anos 1970 foram significativos na
emergéncia dos estudos acerca dos intelectuais (SIRINELLI, 2003). Nesta
esteira de personagens, tem destaque aqueles relacionados ao chamado
modernismo brasileiro, acentuando escritores que, além de encontrarem na
produc@o de romances e poemas uma forma de se expressarem, encontraram
também nas correspondéncias uma maneira de dialogarem e constituirem

lagos que ultrapassam os limites daquilo que é considerado publico.

No movimento modernista, muitos foram os intelectuais que possuiram
robusta producdo epistolar. Dentre eles ¢ possivel citar os trés Andrades,
Mario, Oswald e Drummond, além de outras personalidades como Céamara
Cascudo, Manuel Bandeira ¢ Tarsila do Amaral (Cf. OLIVEIRA, 2019).
Neste artigo serd abordado dois intelectuais em especial, o escritor paulista
Mario de Andrade (1893-1945) e o critico literario carioca Alceu Amoroso
Lima (1893-1983), duas figuras notaveis da literatura e historia brasileiras.
O contato epistolar que ambos tiveram, compreende os anos de 1925 a 1944,
totalizando a troca de 56 documentos, entre cartas e bilhetes. Tais documentos

serdao tomados como fonte de analise.

Como fonte histdrica, as cartas constituem um terreno privilegiado
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para entrar em um universo de relagdes, nem sempre ausente de conflitos.
Nelas, ¢ possivel perceber, através daquilo que esta escrito, uma articulada
rede de intengdes e sentimentos que partem de um individuo a outro,
considerando que “a palavra constitui um meio privilegiado de acesso a
atitudes e representacdes do sujeito.” (MALATIAN, 2011, p. 196).

Nessa rede de relacdes construidas, tem-se a formagdo de vinculos
que se alicercaram na amizade. Tal lago afetivo é bastante comum nas
correspondéncias trocadas entre os intelectuais modernistas citados. Entre
Mairio de Andrade e Alceu Amoroso Lima, isso ndo aconteceu de forma
diferente, sendo a elaboragdo do corpo epistolar marcada por tensdes e
embates tipicos de uma relacdo afetiva e sincera, estando o aspecto religioso
em um lugar privilegiado entre os assuntos abordados (RODRIGUES, 2016).

Diferente do que comumente acontece, onde a troca de cartas € fruto
de uma relagdo ja construida, as correspondéncias trocadas entre Mario e
Alceu ndo percorreram essa dinamica. Ao contrario, suas primeiras cartas
foram escritas sem um lago afetivo consolidado. Além disso, sobre a pesquisa
a partir das correspondéncias, as cartas em questdo constituem interessantes

possibilidades que

Permitem capturar instantes fugidios, processos de
metamorfose pessoal, momentos em que ¢é possivel
visualizar vetores que conjugam simultaneamente
movimentos de desprendimentos de si e autoelaboragao,
que sdo realizados no espaco intersubjetivo da escrita
epistolar e da amizade (IONTA, 2011, p. 94).

De fato, a amizade construida entre os intelectuais em questdo €
perceptivel em varias dimensdes. Mario de Andrade, sendo um escritor,
folclorista e poeta, tem desde os anos 20 articulada produgdo literdria. De
suas obras podemos destacar A escrava que ndo é Isaura (1925), Amar, Verbo
Intransitivo (1927) e Macunaima (1928). Foram justamente as obras de Mario
que ligaram este a Alceu. Exercendo a funcdo de critico literario, com sua
coluna no periddico O Jornal, Alceu fez uma analise apurada de algumas
obras de Mario, o que levou o autor a afirmar ao critico sua capacidade de “ler

tdo bem nas entrelinhas”. Toda essa motivacao intelectual conduziu Mario de
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Andrade a escrever para Alceu Amoroso Lima. Fato esse que se deu em janeiro
de 1925 com a primeira carta enviada por Mario a Alceu, perdurando até 1944,
um ano antes da morte do nosso autor de Macunaima (RODRIGUES, 2014).

Mesmo nao sendo o unico assunto abordado nas correspondéncias, o
tema acerca da religido teve forte impacto. Impacto ndo somente no sentido
de profundidade, mas também no que se referia a irrestritas divergéncias, cada
um tendo sua visdo francamente compartilhada. Tais falas, visdes de mundo
e representagdes sobre o universo religioso fornecem indicios que podem ser
objetos de reflexdes em diversos campos, nao so por parte da historia e dos
estudos literarios, mas também das ciéncias das religides, sendo articuladas
neste artigo com pequenos apontamentos, haja vista seu carater limitado, bem

como a abordagem proposta que se mostra fecunda.

A sinceridade e transparéncia no tratamento de temas sensiveis,
como ¢ o caso da religido, ¢ percebida aqui como consequéncia da relacao
amigavel, considerando que “Este estudo auxilia a pensar sobre a vida privada
desses intelectuais, de forma singular, refletindo sobre a rede de sociabilidade
intelectual para além do meio profissional, estendendo-se a relacdo de
amizade” (Cf. OLIVEIRA, VIEIRA, 2021, p.4). Assim, ¢ importante
considerar esse aspecto porque o nivel de interagdo entre os interlocutores,
nas correspondéncias, era mediado pela forma como eles compreendiam o
outro. Ao falar do tema amizade na escrita modernista, sobretudo a pratica
epistolar de Méario de Andrade, Monica Velloso afirmou que o “afeto pelos
companheiros de vida deveria extrapolar o nivel restrito das relagdes
pessoais, induzindo ao processo reflexivo.” (VELLOSO, 2007, p. 206). Em
inimeras passagens observa-se uma relacdo bastante cordial e estimada entre
os escritores, evidenciando também uma verdadeira “dimensdo social da
emoc¢do.” (VELLOSO, 2007, p. 210).

E possivel atestar tais afirmagdes nas cartas trocadas. Em uma delas,
enviada por Mario no dia 29 de agosto de 1930, o remetente deixou evidente
o sentimento de “admirag@o pelo homem nobre” que era Alceu e por quem
tinha “mesmo verdadeira amizade” (MA, 29-VIII-1930, apud, RODRIGUES,
2018, p. 156). Antes disso, em carta enviada no dia 07 de fevereiro de 1928,
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Alceu reafirmou a necessidade de dizer o quanto apreciava as cartas do amigo.
Em outras missivas € possivel perceber o sentimento afetuoso em ambos. Nas
ultimas cartas trocadas, a exemplo da missiva datada de 26 de dezembro de
1943, Alceu expressou bem sua amizade e seu aprego inalteravel por Mario
de Andrade. Tais demonstragdes de afetos ndo se limitavam a intimidade das

missivas pessoais, mas adentraram também o mundo publico.

Em artigo publicado no Didrio Nacional em junho de 1931, ao falar
da personalidade de Alceu e sua relagdo com a critica literaria e o catolicismo,
Mario de Andrade deixou explicito sua visdo sobre o amigo, “cuja nobreza
moral, cuja pureza de designios, cuja extraordinaria erudi¢cdo ninguém contesta
mais”. Da mesma forma, Alceu, em texto elaborado para a missa de sétimo
dia de falecimento de Mario de Andrade, lamentavel fato ocorrido em 1945,
escreveu: “O mais esfor¢ado e sincero dos escritores. Um homem de bem, na
mais pura acep¢ao da palavra.” (LIMA, apud, RODRIGUES, 2018, p. 275).

Contudo, ¢ interessante perceber que, mesmo com todas essas
expressoes publicas de cordialidade e afeto, Alceu ndo se considerava amigo
intimo de Mério de Andrade, como ¢ possivel observar em texto publicado dez
anos apds a morte do escritor paulista. Com todas as letras Alceu disse que nao
foi “dos que tiveram a sorte de ser dos seus intimos amigos” (LIMA, apud,
RODRIGUES, 2018, p. 295). De fato, os encontros presenciais nao foram
marcados pela frequéncia, assim como as trocas de missivas, que ainda foram
poucas se comparadas com as trocadas entre Alceu e Drummond, totalizando

132 documentos.

Nao obstante, o que se pode afirmar com clareza ¢ a importancia
que as correspondéncias de Mario e Alceu possuem para o movimento
modernista brasileiro, além de apresentarem elementos imprescindiveis para
problematizar as formas de como se manifesta a relacdo desses intelectuais
com o divino, tematica tdo latente nesses escritos, denominada neste artigo
de “questdo religiosa”. Essas importancias aumentam, & medida que o proprio
exercicio da escrita ndo esta totalmente desvinculado da construcdo das
identidades religiosas que emanam da dimensdo pessoal do individuo. Até por

que, para o cientista das religides, “os processos de construcao de identidade
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e da representagdo de Deus caminham juntos quando se trata de investigar o

itinerario religioso de pessoas e grupos” (MASSIH, 2017, p. 104).

Na analise religiosa aqui empregada, ndo sera utilizada uma
metodologia das ciéncias das religides em especifica. O que se pretende ¢é
apontar, de maneira interdisciplinar, algumas reflexdes pertinentes a campos
distintos, mas que ao mesmo tempo dialogam. Como ponto de partida, ¢
significativo notar que as manifestagdes religiosas presentes nas cartas de
Mario de Andrade e Alceu Amoroso Lima se relacionam profundamente com
o tempo e o espago vivido. E mais do que isso, de forma fenomenologica,
articulam-se com a adogdo de sentidos, o que pode levar tais reflexdes
pessoais a caminhos diferentes, ocasionando embate de ideias, como acontece

nas correspondéncias e nos intelectuais em questao (AQUINO et al., 2009).

“ENTAOEU SOLTO UM GRANDE GRITO PRADEUS ME ESCUTAR”
- A EXPERIENCIA RELIGIOSA DE MARIO DE ANDRADE NAS
CARTAS COM ALCEU AMOROSO LIMA

Partindo de uma abordagem literaria, mas também em profundo
didlogo com a historia, tem-se os trabalhos de Leandro Garcia Rodrigues,
organizador das correspondéncias que aqui estdo sendo utilizadas e que
foram publicadas no ano de 2018. Antes da reproducdo editorial das citadas
correspondéncias, tal pesquisador publicou algumas produgdes abordando a
questao religiosa, intitulado pelo mesmo, no livro de “o problema de Deus”.
Em um artigo especifico sobre os intelectuais, Leandro, ao referir-se sobre a
primeira carta em que o tema religioso aparece, ja definiu o escopo pessoal e

religioso de Mario:

Aqui Mario revela o ponto central da sua espiritualidade
pessoal: acredita em Deus mas tem desgosto pela
religido, isto é, cré no religare com o Sagrado, com o
transcendental professado pelas religides, mas permanece
adogmatico ¢ ndo aceita as sang¢des proprias de qualquer
sistema religioso (RODRIGUES, 2014, p. 158).

Na carta em questdo, datada de 14 de julho de 1929, tem-se a primeira

manifestacdo explicita sobre a religido. Nela, pode-se perceber alguns
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elementos que ilustram claramente a questao religiosa em Mario de Andrade:

Alceu,

Talvez devido as amarguras, eu tenha exagerado um
pouco o meu estado-de-espirito de agora. Nada de
fundamental se modificou em mim e se vocé me permite
chamar de “catolicismo” que sempre tive, continuo
tendo. Nao sei nem me deitar nem levantar sem essa
caricia pra Deus e os nossos intermediarios que ¢ a reza.
E certo que estou no momento atual numa irritagdo muito
forte. Mas ndo é contra o Catolicismo. E principalmente
contra os catdlicos. Os porqués sdo muito longos ¢ ja
sdo vinte-e-quatro horas deste meu ultimo dia de férias.
Mas vocé também ha-de sentir que existe hoje uma
“moda catdlica” que, proficua ou ndo pros almofadinhas
dela, ha-de irritar com nitidez um espirito como o meu.
Minha produgdo si tem sido especialmente acatdlica,
pode ter certeza que ¢ pela discrigdo sensibilizada com
que me sinto na impossibilidade de jogar uma coisa pra
mim tdo essencial e tdo elevada como a religido dentro
dessas coisas tdo vitais, terrestres € mundanas como as
artes. Por isso apenas me limitei a respeitar uns gritos
de sincero religioso € amarguras que sairam em versos
e prosa minha. Na Paulicéia o “Religido”, a imitagdo do
salmo de Davi e o que a circunda no “Carnaval Carioca”,
as paginas amargamente irdnicas sobre o catolicismo
tradicional da familia Sousa Costa no “Amar, Verbo
Intransitivo” e quase que s6 (MA, 14-VII-1929, apud,
RODRIGUES, 2018, p. 138-139).

Como jaapontado por Leandro Rodrigues, € notorio um distanciamento
por parte de Mario da religido em si, isto ¢, do seu formato institucional, haja
vista que seu contato com Deus, mesmo que de forma pessoal, ainda era uma
realidade. No mesmo trecho epistolar, e ainda dentro dessa caracteristica da
instituicdo, € possivel perceber outro dado importante. Elementos advindos de
experiéncias religiosas com a Igreja catolica persistiam, sendo notério em sua
fala quando disse: “Nada de fundamental se modificou em mim e se vocé me
permite chamar de ‘catolicismo’ que sempre tive, continuo tendo” (MA, 14-
VII-1929, apud, RODRIGUES, 2018, p. 138). A grande questdo ¢, que tipo de
“catolicismo” seria esse? Até que ponto sua manifestagdo religiosa era medida

pela do seu interlocutor, Alceu?
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Indubitavelmente, Mario de Andrade n3o se apresentava como
descrente. Se observar sua trajetoria religiosa anterior, tomando como
referéncia sua juventude, sua relagdo com o catolicismo foi algo ndo distante,
como talvez possa parecer. Além de ter feito parte do coral de sua paroquia,
por exemplo, era desejo do autor de Amar, Verbo Intransitivo “ser sepultado
com o habito da Ordem Terceira Carmelita, da qual era membro com profissao
solene de votos.” (RODRIGUES, 2016, p. 122).

Partindo de uma analise apressada, é possivel afirmar que Mario
estaria entre aqueles catolicos ndo engajados, ou seja, ndo alinhado com a
base da fé crista catdlica, articulada com a Doutrina e Magistério. Ademais,
algo de sua relagdo com a religido catdlica, embora agora débil, se sobressaiu,

sua ligagdo com Deus.

Atraidos por uma abordagem psicoldgica do fenomeno religioso,
partilha-se da concepgdo de Eliana Massih quando esta diz que “a relacdo ou
dialogo vivido com Deus passa pela historia de vida em que ha momentos
de aproximagdo amorosa ¢ desenvolvimento e outros de atrofia e paradas”
(MASSIH, 2017, p. 109). Além disso, ao considerar o contexto abordado,
observa-se uma manifestacao religiosa que, se tomada por uma longa duracao,
apresenta-se dindmica e até fluida. As correspondéncias, inseridas muitas
vezes nessa longa duragdo, permitem observar essas nuances. Por outro lado,
a relacdo com o divino, orientada por uma institui¢ao religiosa, operava nao
s6 no campo mental, mas era expresso também na dimensao simbolica, como

sera possivel perceber mais adiante em Alceu Amoroso Lima.

Nesse sentido, o proprio Mario deu testemunho de sua situagdo
religiosa ¢ de como isso se manifestava naquele 14 de julho de 1929.
Conforme suas palavras, a irritacdo sentida ndo era “contra o catolicismo”,
mas “principalmente contra os catdlicos”. Ou seja, a aurora de indignagao
manifestada na carta incidia sobre os individuos, e sem divida a relacdo entre
eles muito explicava tal sentimento. Em resposta ao fragmento apresentado,
como ¢ possivel perceber na carta de 17 de julho de 1929, Alceu escreveu:

Mario
Gostaria de trocar ideias com vocé a respeito, menos
pelo fato em si, que permite evidentemente, uma grande
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liberdade de interpretacdo ¢ ndo compreender nenhuma
matéria estritamente dogmatica, ou mais pela posicao
qual do seu pensamento, de uma atitude, ndo somente
quanto os catolicos, mas sobretudo quanto o catolicismo.
Estamos em um momento tdo grave da nossa vida
nacional e de nossa carreira individual que precisamos
olhar a fundo esses problemas por vezes tdo dolorosos ¢
angustiantes.

Nao quero, porém, abusar de sua confianca e acanhar
e preocupar a quem talvez no momento nio deseja ou
possa dedicar tempo a esses problemas. Eu mesmo sei
que ndo tenho qualidade, e sobretudo capacidade alguma
para tratar disso, e que, no seu caso, o trabalho tera de
ser interior, com a graga especial de Deus que até hoje
nunca lhe faltou de todo. Abstenho-me, por isso, de
entrar diretamente no que na carta tem de mais geral,
reservando-me para o fazer algum dia, ou ja, se vocé
julgar oportuno.

Vocé bem sabe que noés, catdlicos ndo de moda mas de
convicgdo e de drama interior, ndo podemos nunca nos
recusar a debater esses problemas que sdo, para nds, de
vida ou morte.

Limito-me a mandar-lhe algumas palavras que pronunciei
recentemente e que vocé talvez queira contestar mais
precisamente, por carta, se acaso se dispuser a entrar
no assunto. Eu por mim, respeito demais a vocé e a seu
pensamento — quer para passar adiante, deixando esse
problema irresolvido, quer para ser indiscreto. Vocé dira
(AAL, 17-VII-1929, apud, RODRIGUES, 2018, p. 145).

Sobre o “ser catolico”, as cartas parecem apresentar trés categorias
distintas. Em uma dire¢ao tinha-se Mario de Andrade, que ja manifestou possuir
um catolicismo especifico — em carta mais a frente ele usou a expressao “para-
catolicismo”; em outra tem-se os “catdlicos de moda”, visdo compreendida
por ambos; e, em uma terceira via, observa-se os catdlicos de convic¢ao,
estando Alceu representado. Tudo isso propde um certo distanciamento entres
os intelectuais, estando os catolicos de moda nesse meio termo. Ao analisar tal

missiva, Leandro Rodrigues concluiu, que:

Para Alceu, ser catdlico ndo era uma opgao confortavel,
ao contrario, era uma espécie de exercicio interior
e deflagrador de crises existenciais, davidas,
questionamentos, ou seja, a experiéncia da fé era
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também a experiéncia da descoberta, da busca, da
ansia em relacdo a Deus, da sede pelo Infinito — tudo
isso metabolizado numa constante luta com o mundo
moderno, secularizado, ateu ou agndstico, antireligioso
em muitas manifestacdes, dai a no¢do de “drama interior”
(RODRIGUES, 2014, p. 159).

Como ¢ possivel visualizar na citagdo acima, Leandro Rodrigues
compreendeu o ser catolico como uma espécie de relacdo dialdogica, marcada
sobretudo por um exercicio interior. Tal drama interior, ainda na mesma
reflexdo, se deu em alinhamento com o mundo moderno, marcadamente
antirreligioso. Na resposta de Alceu presente na carta do dia 17 de julho de
1929, citada anteriormente, embora o remetente se mostrasse prudente quanto
a discussdo, partilha-se aqui da visdo que o critico literario carioca possui de
seu amigo. Se na primeira carta apresentada, a indignacdo de Mario recaiu
especificamente sobre os individuos, nesta Alceu a estendeu para um territorio
maior, ou seja, “ndo somente quanto os catolicos, mas sobretudo quanto o
catolicismo”. A experiéncia pessoal, em ambos, ¢ compreendida também
em relacdo a um projeto nacional de catolicismo, isto €, a um contexto em

especifico.

No ano seguinte, mais precisamente em 16 de agosto de 1930, Mario
enviou uma carta a Alceu contendo aspectos interessantes dessa relagdo. A
missiva iniciou discorrendo sobre a dedicagdo da obra Marco da Viracdo a

Alceu. Em um trecho Mario chegou a escrever:

A bem dizer o “marco da viragdo”, as vezes menos
poética, ndo sei, porém mais digna de quem com tanta
nobreza e grandeza elevou no Brasil o dominio espiritual
seu e dos outros. A bem dizer o “Marco da Vira¢do”
ndo tem nada que possa comprometer diretamente
vocé, em especial no seu catolicismo que ¢ a parte mais
nobre e intratavel de sua personalidade. Porém entre o
catolicismo intratavel (quero dizer: sem acomodagdes)
de vocé e a tibieza do meu entram tantas personagens no
espetaculo que alguma gente pode cobrir as faces com as
maos, sujar-se de cinza benta ¢ gritar de escandalo. (MA,
16-VIII-1930, apud, RODRIGUES, 2018, p. 149-150).

Neste fragmento, Mario pareceu cavar mais profundamente o fosso
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existente entre seu catolicismo e o de seu amigo Alceu Amoroso Lima. Dessa
vez, a questao religiosa se manifestou respeitavelmente, inclusive ressaltando
arelacdo de Alceu com a igreja catolica como uma caracteristica elogiavel. Na
carta do ano seguinte, esta mesma nog¢ao de catolicismo singular, experienciado
por Mario, foi expressa. Desta vez, Mario, diante do autoquestionamento se
era catélico ou ndo, respondeu: “aqui € que eu escapulo de suas garras, que
seriam inefavelmente ferozes se eu tendesse pro catolicismo. Porém, eu nao
tendo pra ele, eu venho dele.” (MA, 26-1-1931, apud, RODRIGUES, 2018, p.
166-167).

Da mesma forma, até aqui nao ¢ possivel inferir que essa relagao de
distanciamento de Mario com o catolicismo, bem como sua aproximagao
de maneira intima com Deus, se fizeram de forma confortavel e sem muitos
conflitos interiores. Muito pelo contrario. Na carta enviada no dia 17 de junho
de 1943, ou seja, mais de uma década daquela apresentada anteriormente,
o tema da questdo religiosa reaparece novamente. A referida missiva é
emblematica quanto a posicdo de Mario de Andrade. Desta vez, tal tematica

se mostrou, por parte de Mario, de forma mais dura.
A civiliza¢do vai mudar, Tristdo. A Civiliza¢ao Crista
chamada, ¢ que ndo sei se algumas vezes V. ndo confunde
um bocado com Cristo, estd se acabando e vai ser um
capitulo da Historia. Téo lindo como o dessas igualmente
nobilissimas civilizagdes da Antiguidade, o Egito, a
China, a Grécia. Com a Cristd ndés demos um passo a
mais, apenas um passo a mais do amilhoramento terrestre
do homem e da sociedade humana. Se nem tudo foi pra
melhor, o todo foi incontestavelmente pra melhor. E a
civilizagdo que vem ainda ha-de ser fatalmente um passo
amais, e um todo melhor. Tudo isto nada tem que ver com
o outro mundo. Nem eu sei nem quero a morte da Igreja
imortal ¢ o desaparecimento da religido nem a sempre por
demais proxima chegada do Anticristo. Mas ndo havera o
perigo pra muitos e pra vocé, de preferir a Igreja a Deus?
Eu ndo ignoro ndo os perigos dos meus argumentos
para o meu para-catolicismo em que me debato. Serdo
argumentos do Diabo. Ou serdo argumentos do orgulho.
Mas eu quero bater a uma porta mas essa porta ndo
pode se abrir porque os que estdo la dentro ndo podem
interromper o Te-Deum. Entdo eu solto um grande grito
pra Deus me escutar. E como eu quero que ele me escute,
ele me escuta. Mas ainda nao pude soltar o grande grito e
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me sinto sozinho. Por que os que deviam vir a mim, por
que eu ndo vou a eles, ndo vém até mim. E eu ndo sei se
ha-de haver tempo para eu soltar o grande grito (MA, 17-
VI-1943, apud, RODRIGUES, 2018, p. 197-198).

Nesta carta, trocada com Alceu Amoroso Lima nos ultimos anos da
correspondéncia, Mario pareceu fazer um desabafo. “Mario tinha clareza da
presenga de divindade na sua vida e no seu eu, ele ndo estava s6 (como sempre
repetia a Alceu), simplesmente tinha liberdade de ndo querer institucionalizar
esta presenga.” (RODRIGUES, 2014, p. 160). Contudo, o conflito ai parece
estar instaurado. Até que ponto, em nossa religiosidade, ndo confundimos
Cristo com as instituicdes? Sem uma identidade dogmatica religiosa, ¢
possivel Deus nos escutar? Sem duvida, esses questionamentos faziam parte

do horizonte reflexivo de Mario de Andrade.

Na mesma carta, Mario deixou claro que temia o que a religido
catolica poderia ocasionar. Segundo ele, “o catolicismo tem esse, pelo menos,
perigo, de ser, além de uma Ideia, uma religido” (MA, 17-VI-1943, apud,
RODRIGUES, 2018, p. 197). O que indica uma critica ndo s6 com a religido
catolica, professada por Alceu, mas com as religides, que colocam suas ideias
em pratica, que tendem a conduzir um pensamento dogmatico muitas vezes
intolerante. Sdo essas as formas claras que Mario se manifestou religiosamente

e, consequentemente, suas motivagoes.

Embora exista toda uma discussdo entre a diferenga dos conceitos
“religido” e “religiosidade”, podendo serem considerados de diversas formas,
no caso de Mario de Andrade, o conceito de “experiéncia” pode exprimir bem
suas relacdes com o dominio religioso. Aqui entende-se por dominio religioso
todos os artefatos que envolvem as manifestagdes religiosas, podendo ser elas
a Igreja, o “catolicismo”, os “catoélicos”, e o proprio amigo Alceu Amoroso
Lima, ndo sendo medidas, claro, por um mesmo pardmetro. E ai que entra o
conceito de experiéncia, modelando as diversas formas de se relacionar com
aquilo que pertence ao dominio religioso. Portanto, “a experiéncia religiosa
pode também se apresentar diabolica ou desintegradora quando a emocao ¢é

pessimista, e, em lugar de consolagdes, hd desolagdes.” (RODRIGUES, 2008,
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p. 46).

“0O CATOLICISMO NAO E UMA PRISAO” - ALCEU AMOROSO
LIMA ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO

Embora as manifestacdes religiosas de Mario de Andrade e Alceu
Amoroso Lima, através de suas correspondéncias, se mostrem imbricadas,
convém melhor pontuar a religiosidade do critico carioca. Esta tultima
apresenta-se bem peculiar, haja vista o carater publico que o catolicismo de
Alceualcangou. Alceu Amoroso Lima € considerado, por muitos pesquisadores,
um dos maiores pensadores catolicos do século XX. O historiador Candido
Moreira Rodrigues ¢ um desses pesquisadores. Alceu, apds sua conversao
ao catolicismo, se tornou um dos maiores intelectuais leigos durante quatro
decénios do século XX (RODRIGUES, 2013).

Seu aparecimento no cenario literario se da de forma concreta no ano
de 1919, quando atuou no periédico O Jornal. E nesta atuagdo que adota o
pseuddnimo de Tristdo de Athayde. Também nesse percurso trilhado na vida
literaria, estabelece um contato com o movimento modernista. Entretanto,
sua “reconversdo” a Igreja catdlica foi um acontecimento crucial para sua
vida. Seu processo de iniciagdo ao catolicismo se deu sob forte influéncia
de Jackson de Figueiredo, também por intermédio da troca de missivas.
Segundo Candido Moreira Rodrigues, “sua correspondéncia com Jackson de
Figueiredo tem inicio em 1919, ¢ vai até o final de 1928, ano de sua conversao
ao catolicismo.” (RODRIGUES, 2013, p. 17).

Jackson de Figueiredo ¢ notdrio no cenario catdlico conservador
brasileiro nas duas primeiras décadas do século XX. Ja como catolico
engajado, ¢ apds a morte de Jackson, Alceu Amoroso Lima adentra ainda
mais nas instituigdes catolicas de seu tempo. A exemplo, podem ser citadas o
Centro Dom Vital, criado sob regéncia de Jackson e com apoio do arcebispo do
Rio de Janeiro, Dom Sebastido Leme, ¢ o peridodico A Ordem (RODRIGUES,
2009). Ambas as institui¢des, dirigidas por Alceu a partir de 1928, serviram

como referéncia no debate intelectual catdlico, marcadamente apologético.

Sdo crescentes as produgdes académicas que tém Alceu Amoroso
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Lima como objeto de estudo, delineando inclusive sua trajetoria religiosa.
Neste artigo, chama-se a atencdo para o seu lugar no catolicismo que, em
muitas passagens, ¢ rechagado por Méario de Andrade. Até porque, nos estudos

(13

sobre a religido, pressupde-se que mesmo em um ambiente coletivo, “a
vivéncia individual ¢ dada de forma diferente para cada ser, conforme fatores
psicologicos, socioldgicos, atividades pessoais, educagao etc” (RODRIGUES,

2008, p. 45).

A troca de correspondéncias entre Mario e Alceu, que se deu entre os
anos de 1925 a 1944, se insere muito bem nesse periodo de engajamento. A
fim de assinalar alguns aspectos de como a religido se manifesta em Alceu,
toma-se como base duas cartas em especial, aquelas enviadas nos dias 24 de
margo ¢ 24 de junho do ano de 1943. Logo nos componentes que estruturam
a carta, percebe-se elementos que traduzem a forma como a experiéncia
religiosa operava nas mudangas simbolicas do individuo. Em ambas, junto a
data, tem-se a sobreposic¢do do calendario liturgico da Igreja catolica sobre o

calendario civil. Isso também acontece em outras missivas.

Na carta de margo, por exemplo, a data ¢ acompanhada pela referéncia
a solenidade da “Anunciag¢do”. Da mesma forma, na carta de junho, Alceu fez
referéncia a Festa de Sdo Jodo Batista, celebrada na mesma data. Embora esses
componentes se constituam como simples detalhes, a cosmovisdo religiosa
atuava justamente nessa relacdo sujeito-mundo, dotando de significados o
natural da vida cotidiana. Nao obstante, em um trecho presente na primeira

carta citada, enviada em marco de 1943, Alceu escreveu da seguinte maneira:

Também nao concordo, naturalmente, com a condenagao
sumaria de todo critico catdlico. O catolicismo ndo ¢
uma prisdo. H&4 15 anos me converti, ou, antes, voltei
a compreender a Verdade cristd depois de 20 anos de
indiferenga e agnosticismo. Nesses 15 anos, com a
maior sinceridade lhe posso dizer - ndo me sinto mais
tolhido do que quando era livre, como vocé. Se erro ao
julgar os poetas, como v. diz de modo sumario, ou se
nao compreendo isto ou aquilo nas obras que julgo, o
defeito € pessoal, ndo ¢ da minha adesdo a verdade. Vocé
pode contestar essa verdade. E mesmo com tristeza que
vejo vocé partir. Mas se v. se afasta da Igreja Catdlica
¢ por que tem 14 suas razdes. (AAL, 24-111-1943, apud,
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RODRIGUES, 2018, p. 183-185).

Nesta passagem, onde Alceu abordou também a critica levantada por
Mario sobre sua incapacidade de compreender poesias, ¢ possivel notar um
distanciamento, por parte do remetente, entre a natureza individual de cada
fiel e a Igreja portadora da “verdade”, sendo os defeitos pessoais do critico
carioca nao diretamente associado ao seu credo. O afastamento de Mario da
Igreja, para Alceu, parece ser decorrente justamente da ndo adesao total a essa

“verdade”.

Na mesma carta, Alceu chegou a escrever: “a Igreja, de cuja a vida
procuro participar, me abre os olhos para a obrigacao de respeitar a verdade
toda”; o que confirmou a imagem que o mesmo possui de sua religido, como
orientadora de pensamento e de decisdes, haja vista ter ela um magistério
que interfere nas diversas realidades da atividade humana, seja ela pessoal ou
social. Entre essas e outras questdes, aparecem assuntos como a atuagdo do
catolicismo na formag¢ao do Brasil, bem como algumas ponderagdes por parte
de Alceu das criticas elaboradas por Mario. Na carta de junho do mesmo ano,

1943, Alceu iniciou dizendo:

Sim, meu caro Mdrio, € sempre tempo de v. soltar “o grande
grito”. A despeito de sua confessada “incompreensdo”, a
despeito de suas raivas pessoais, a despeito de tudo o que
sua carta revela contra nés e contra mim, particularmente,
estou mais junto de vocé do que vocé pensa (AAL, 24-
VI-1943, apud, RODRIGUES, 2018, p. 203).

A referéncia inicial, sobre “soltar o grande grito”, tinha forte ligacao
com a carta enviada por Mario em 17 de junho de 1943, abordada no topico
anterior. Contudo, ¢ interessante observar que Alceu se colocou proximo ao
amigo a medida em que compreende a trajetoria religiosa como espago para
davidas e descobertas. Mais a frente, Alceu chegou a dizer com mais clareza
que sua forma de proceder se alinhava com sua crenga religiosa. Ele disse isso
referindo-se as criticas infundadas de Mario, que por ele sdo tratadas aqui com
mansidao, até porque, segundo ele, ao olhar para Jesus, “duas vezes em toda a
sua vida ele usou do chicote” (AAL, 24-VI-1943, apud, RODRIGUES, 2018,
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p. 205).

Além de Jackson de Figueiredo ser citado como eximio catolico,
nessa mesma carta Alceu abordou a Igreja em uma perspectiva sociopolitica
mais ampla, em resposta ao definhamento da “civilizagdo cristd” levantada
por Mario. Segundo Alceu, o cristianismo ndo morrera, “uma forma de
cristianismo, sim”. Mas nao o cristianismo”. Essa posicdo de Mario, assim
como a resposta de Alceu, como pode ser notado nesses fragmentos, se
articulava também com o periodo vivido, sobretudo, o projeto nacional em
curso que pretendia a intelectualidade catolica, estando Alceu Amoroso Lima

inserido.

O Centro Dom Vital, por exemplo, foi uma das formas encontradas
com a finalidade de restaurar a cristandade fragilizada por ideologias
antirreligiosas acometidas na sociedade desde séculos anteriores. No contexto
brasileiro, uma atuacdo impar foi a do cardeal da Arquidiocese do Rio de
Janeiro, Dom Sebastido Leme. Segundo Leandro Rodrigues, “o cardeal via
no Centro a possibilidade de resgatar boa parte da intelectualidade perdida no
forte indiferentismo religioso que reinava no pais” (RODRIGUES, 2009, p.
12).

Alceu Amoroso Lima foi um desses intelectuais vistos com capacidade
suficiente para ser referéncia na conducdo desses 6rgdos de “recristianizagdo”
do Brasil — ou, “missdo civilizadora” (RODRIGUES, 2013, p. 16). Inclusive,
sua presenca foi marcante ndo somente no territorio brasileiro, mas também
na Europa e na América Latina como um todo. Tanto € que, por conceber
uma certa aversao a esse projeto catolico, Mario de Andrade se distanciou
de Alceu, passando aproximadamente dez anos sem trocar correspondéncias.
Periodo esse no qual Alceu desempenhou mais intensivamente sua campanha
anticomunista (RODRIGUES, 2013).

Ao iluminar, mesmo que de forma superficial, a vida religiosa de
Alceu Amoroso Lima, percebe-se com maior nitidez seu posicionamento
e consequentemente algumas motivagdes para os embates com seu amigo
Mario de Andrade. Além do mais, evidenciando que a dinamica religiosa

¢ fluida e se apresenta em mutacdo, Alceu nao permaneceu com uma visao
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cristalizada e conservadora como a que se percebia nesse momento das trocas
de correspondéncias. Ao contrario, nos ultimos anos, antes de seu falecimento,
observa-se um outro Alceu, ja progressista e aberto & modernidade. Além de
ser impossivel desvincular do catolicismo essas rupturas presentes em Alceu,
o Concilio Vaticano II terd uma influéncia singular nessa nova postura (Cf.
RODRIGUES, 2009).

CONSIDERACOES FINAIS

Sem duvida, seria possivel a realizacdo de outras abordagens
envolvendo a questdo religiosa e as correspondéncias trocadas entre Mario
de Andrade e Alceu Amoroso Lima, como por exemplo as percepcdes que
cada um dos individuos possuia do outro. Dessa forma, a utilizagao das fontes
poderia ser alargada tomando, além dos documentos privados, produgdes
publicas, como artigos e textos. Esta analise propos a fazer uma abordagem
mais ampla, destacando aspectos em que a manifestacdo religiosa foi mais

sentida e, a0 mesmo tempo, pode ser melhor dialogada com outros saberes.

Embora existam autores que defendam uma experiéncia religiosa na
qual o homem religioso tende a fazer uma distingdo entre o espago sagrado e o
profano, as fronteiras podem ser transpostas a outros espagos, revelando uma
dinamica as vezes dificil de ser apreendida em sua totalidade. Nesse campo, o
que se sabe, € que as atitudes religiosas “ocupam um espaco consideravel na
vida, influenciando inimeras decisdes e comportamentos.” (AQUINO et al.,
2009, p. 233).

Se por um lado a pratica religiosa tem sua configuracdo heterogénea
no mundo dos sentidos, onde cada individuo se relaciona com o campo
religioso utilizando-se de processos psiquicos e discursivos, por outro, as
correspondéncias oferecem caminhos para perceber como essa multiplicidade
¢ apresentada no texto epistolar. Nos estudos com as correspondéncias, o
conceito de “sociabilidade” ¢ bastante empregado por melhor definir essa rede
de relagdes em que o texto e contexto entrecruzam-se. Essa nogdo de lugar de

sociabilidade ndo s6 explica uma rede ampla de organizagao intelectual, mas
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também articula “um microcosmo de relagoes afetivas (de aproximagao e/ou
de rejeicao), [aspecto que] tem-se afirmado como de particular utilidade para
tais analises.” (OLIVEIRA, 2017, p. 129).

Como pdde ser constatado, foi essa interagdo, entre uma ampla rede
de organizagdo e um microcosmo de relacdes afetivas, que foi privilegiada,
encorpando esse aparato tedrico-metodoldgico a experiéncia religiosa de cada
individuo evocado. Mario de Andrade ¢ Alceu Amoroso Lima, “sdo figuras
complexas” (RODRIGUES, 2014, p. 155). Ambos sdo de “grande formagao
intelectual e forte sensibilidade artistica”, o que por si s6 demonstra largos

caminhos que podem ser trilhados ao serem observados.

Além do mais, a praxis de utilizar olhares proprios de diferentes
campos disciplinares contribui de maneira significativa nos diversos estudos
nos quais o individuo ¢ seu objeto. Tanto Alceu Amoroso Lima como Mario
de Andrade, eram dotados de dimensdes que os envolviam e os situavam no
universo dos sentidos. As diferentes formas de compreensao religiosa, bem
como os percursos historicos trilhados por cada um, incidem sobre as formas
de representacgdo escrita, sejam elas manifestadas no corpo epistolar, sejam na

literatura modernista como um todo.
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4.4 — MIA COUTO: O TECELAO DE FIOS
HISTORIADOS — REPRESENTAOES SOBRE AS
MULHERES NEGRAS NA LITERATURA AFRICANA
DE LINGUA PORTUGUESA

Antonio Clarindo Barbosa de Souza

Karla Dayana Cardoso Verissimo

Antonio Emilio Leite Couto, grandemente conhecido pelo pseuddnimo de
Mia Couto ¢ mog¢ambicano, nascido na cidade de Beira, em 1955. Atualmente
¢ um dos autores africanos mais conhecidos e reconhecidos mundialmente.
Suas obras alcangaram patamares de grande difusao, tendo sido ganhador do
Prémio Camdes (2013) e ja neste ano de 2024 do Prémio FIL de Literatura
(Guadalajara, México), além de inimeros outros prémios ¢ o titulo de professor
Honoris Causa e de Socio Correspondente da Academia Brasileira de Letras
(eleito em 1998). Para além de todos os titulos e honrarias, Mia Couto &,
sobretudo, um contador de Historias, um tecelao das palavras e sua experiéncia
de vida foi quase toda ela vivida em um pais esfacelado pelo colonialismo e
pela guerra civil que ocorreu apds a Independéncia de Mogambique, em 1975.

Mocambique, durante muito tempo, viveu intensos conflitos coloniais
e sociais. Couto participou ativamente em alguns destes conflitos como
membro ativo da FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mogambique). Bidlogo
de profissdo, Mia Couto chegou a iniciar estudos em Medicina, além de
enveredar pelo jornalismo. A politica e o jornalismo o ganharam quando das
lutas pela independéncia de seu pais. Todavia, foi como bidlogo que passou a
exercer sua arte de escrever. Em suas viagens por Mogambique ele se depara
com inimeras histérias que lhe inspiram a fazer das palavras uma arte de
tecitura.

Atualmente € o autor africano mais traduzido no exterior. Suas obras
sdo envoltas em muita poesia e tradigdo. Escritor e inventor de palavras, Mia
Couto leva para o mundo a visdo de uma Africa desconhecida pelo mundo,
uma Africa em que a poesia d4 o tom. Suas produgdes literarias compdem-se
de contos, romances, cronicas e poesias. Podemos citar dentre suas obras mais
conhecidas: Terra Sonambula (2002), Vozes Anoitecidas (1987), A Confissdo
da Leoa (2012); O outro pé da Sereia (2006) e a mais recente trilogia A4s
areias do Imperador, composta respectivamente por Mulheres de Cinza
(2015); Sombras da Agua (2016) e o Bebedor de Horizontes (2018).
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Mogambique, sua terra natal, esta localizada na costa oriental da Africa,
pais que por muito tempo foi colonia portuguesa tendo sua independéncia
conquistada em 1975, ap6s inameros conflitos. E nesse contexto de intensas
disputas que Couto apreende, sistematiza e conta suas historias, transformando
assuntos delicados (como o papel da mulher na sociedade em questdo)
em verdadeiras sagas encantadoras e envolventes por meio de sua escrita
literaria?'®.

Uma das particularidades que chama atencdo em suas obras € a escolha
que ele faz por inserir personagens femininos em seus enredos. As mulheres
compdem grande parte das narrativas de Couto. E curioso o uso que ele faz
da figura feminina em suas obras. A partir de tal escolha podemos enveredar
por um caminho de como perceber como essas personagens femininas sdo
representadas.

A mulher africana, assim como a mulher em toda sociedade, teve durante
muito tempo que exercer um papel de submissao. Todavia, atualmente podemos
perceber que tais mulheres conquistaram espagos que antes ndo lhes eram
permitidos. E importante compreender que muitas sociedades africanas ainda
procuram, na contemporaneidade, manter vivas algumas tradi¢des locais.
Sdo justamente essas tradicdes que jogam as mulheres em silenciamento e
apagamento, mesmo diante da conquista feminina por inimeros direitos em
outras partes do mundo.

E a partir desta realidade que Couto discute em suas obras questdes de
género, mitos, tradi¢des, politica e outras questdes sociais. Diante de questdes
como estas, Stuart Hall (2006, p. 52) nos diz que:

Ha a narrativa da nacdo, tal como ¢ contada e
recontada nas historias das literaturas nacionais,
na midia e na cultura popular. Essas fornecem uma
sériec de estorias, imagens, panoramas, cenarios,
eventos historicos, simbolos e rituais nacionais
que simbolizam ou representam as experiéncias
partilhadas, as perdas, os triunfos e os desastres que
dao sentido a nagdo. (HALL, 2006, p. 52).

E brincando com as palavras,?® dando-lhes novas ressignificagdes, que
218 A literatura de Mia Couto ¢é envolta de poesia ¢ delicadeza nas palavras. De uma
maneira poética podemos detectar em muitas das obras do referido autor um tom de
dentincia social. O cotidiano de povos de diferentes culturas dentro de Mogambique é
revelado com cuidado em cada linha escrita por este teceldo de fios historiados.
219 Uma das fortes marcas de sua literatura ¢ o uso que ¢ feito da inveng@o de novas
palavras (neologismos) com objetivo de dar novos sentidos a questdes dentro de suas
obras. Percebemos isto como uma estratégia para prender os leitores, encantando-os e
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0 autor transmite uma extrema sensibilidade e amor por seu povo e por sua
cultura propria. Com fortes questdes inerentes a seu contexto social, Couto
nos presenteia com uma escrita poética em que a mulher torna-se protagonista
de sua historia, utilizando-se de estratégias e perspicacia para alcangar seus
objetivos. Falando sobre as obras de Couto, Fernanda Cavacas destaca que:

(...) a obra literaria do escritor mogambicano
Mia Couto e o seu enquadramento no contexto
sociopolitico e literario-cultural de Mogambique
faz compreender a importancia da sua obra como
resultado e como factor de construcio da identidade
nacional mogambicana, veiculada pela lingua
portuguesa imbuida de culturas variadas, forga
de coesdo e de constru¢do de uma matriz cultural
mogambicana. (CAVACAS, 2006, p.57).

Portanto, € possivel perceber que as obras do autor aqui em discussdo
possuem uma riqueza impar sobre questdes sociais que estdo fortemente
presentes na cultura africana e mogambicana em particular. Destacado isso,
utilizaremos neste artigo trechos de algumas de suas obras na intencdo de
analisar como a mulher negra mogambicana se comporta diante de diversas
situacdes criadas dentro do enredo literario.

O TECELAO E AS MULHERES

Percebemos a escolha do autor em dar énfase a figura feminina dentro
de suas obras como uma tentativa de permitir que as mulheres obtenham o
direito a expressdo, mesmo que apenas dentro da literatura. Com extrema
sensibilidade, podemos conhecer por meio da escrita de Couto, a realidade
social a qual a mulher mogambicana esta exposta, tendo seus papéis ainda
fixados dentro de uma sociedade fortemente patriarcal. Apesar de em algumas
cenas ele apresentar a mulher como submissa e até constrangida por seu lugar
no mundo, nota-se que ¢ apenas um artificio linguistico para, mais a frente,
ele mostrar que esse era um mecanismo de resisténcia das mulheres em um
mundo machista.

Destacamos um forte tom de denuncia nas obras de Couto, em que
as mulheres ainda sdo tratadas de acordo com uma visao colonial, patriarcal
e conservadora. A realidade da mulher negra nas obras deste autor vai de
encontro ao que Tatiana Alves (2009, p.01) afirma ao relatar que “com relagao
amulher negra, assiste-se a um movimento de dupla exclusdo, uma vez que ela
representa a minoria marginalizada em um grupo ja € socialmente excluido”.
permitindo que temas sociais sejam tratados com delicadeza e poesia.
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Ou seja, a mulher negra foi silenciada ndo apenas por um movimento, mas
sim por diversos. Ela foi silenciada por ser mulher, por ser negra e por ser
colonizada. Porém, ela aparece na obra de Mia Couto como portadora de mais
de uma identidade. Fragil e submissa, contudo inteligente e sagaz a ponto de
torcer as regras masculinas impostas para o seu melhor viver em sociedade.

Por vezes, o autor vai trazer das tradi¢des tribais as afirmacoes
positivas sobre o lugar da mulher no mundo real a partir do imaginario.
Deus ja foi mulher. Antes de se exilar para longe da
sua criacdo e quando ainda ndo se chamava Nungu,
o atual Senhor do Universo parecia-se com todas as
maes do mundo [...] Todos sabemos, por exemplo,
que o céu ainda nao estd acabado. Sdo as mulheres
que, desde ha milénios, vao tecendo esse infinito véu.
(COUTO, 2012; p.13)
Porém, na mesma obra, A confissdo da Leoa (2012) ele cita um ditado
senegalés que procura delimitar o lugar feminino.
O verdadeiro nome da mulher ¢ sim. Alguém manda:
“nao vais”! E ela diz: “eu fico”. Alguém ordena: “ndo
fales”. E ela permanecera calada. Alguém comanda:
“ndo facas”. E ela responde: “eu renuncio”. (COUTO
2012; p.41)

E esse sujeito feminino, marcado pelas interdigdes e desafiante das normas
estabelecidas, que permeia o universo literario das obras de Mia Couto. A
mulher tem destaque em suas obras assumindo papéis de uma “submissao”
camuflada. Ou seja, podemos perceber que elas conseguem, por meio de
artimanhas, burlar um sistema social que todos julgam opressor. As mulheres
conquistam seus objetivos por meio de estratagemas que lhe permitem (re)
escrever seu destino. Poderemos analisar isto com mais profundidade a seguir.
Todavia, em varias passagens de seus livros, ele coloca nas bocas de suas
personagens, a consciéncia desta exclusdo e apagamento, embora seja como
dentincia e ndo como aceitagao pacifica.

Na noite anterior, em nossa casa a ordem tinha sido
ditada: as mulheres permaneceriam enclausuradas,
longe dos que iriam chegar. Mais uma vez nds éramos
excluidas, apartadas, apagadas. (Couto, 2012; p.43
ACDL)
Por outro lado, em certas ocasides as mulheres, como a Mwadia, de
O outro pé da Sereia (2006), ¢ capaz de afrontar os homens, principalmente
um curandeiro, embora logo recue, sabendo que ¢ mais sensato fingir-se de
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dominada.

Mwadia sorriu, sem esconder alguma desconfianga.
O curandeiro enrugou a voz, realcando o tom de
desagrado.

— Vocé esta a duvidar, comadre?

— Deixe, Lazaro. Nao me dé importancia.

— Ha muito que queria dizer isto, Mwadia Malunga:
ficou muito tempo 14 no semindrio, perdeu o espirito
das nossas coisas, nem parece uma africana.

— E preciso ndo esquecer quem somos...

— E quem somos, cumpadre Lazaro? Quem somos?
— Vocé ndo sabe?

Mwadia baixou o rosto, sentindo que tinha ido
longe demais. Uma mulher ndo se confronta
daquela maneira, olhos nos olhos, voz na voz. Pediu
desculpas, o curandeiro parece nem ter escutado,

ocupado em fazer render a despedida. (COUTO,
2006; p.46)

O OUTRO PE DA SEREIA: ASTUCIA E SAGACIDADE FEMININA

O enredo da obra transcorre em torno da queda de uma “estrela”
proximo a casa de Mwadia e seu marido Zero Madzero. Ao enterrar tal estrela
Zero encontra uma imagem (estatua) enterrada as margens de um rio, a qual se
encontra apenas com um de seus pés. Temente que seu marido morra por uma
“maldigdo” por ter encontrado a imagem, Mwadia volta a sua antiga localidade
chamada Vila Longe com o objetivo de encontrar um lugar adequado para
colocar a imagem sagrada. Toda historia se desenrola nessa localidade, onde
se desenrola a trama, trangada em dois tempos distintos.

O livro ¢ dividido em dezanove®? capitulos, nos quais as historias vao se

mesclando em duas temporalidades. Uma no século XVI e a outra no século
XXI (ano de 2002). E a jovem Mwadia que faz a ponte entre sua temporalidade
e o século XVI.

E interessante destacar que ao longo da histéria Mwadia percebe o lugar
de submissdo perante os costumes e valores que uma sociedade com fortes
tracos patriarcalistas e conservadores lhe quer colocar. Todavia, ao longo
da trama podemos observar algumas artimanhas utilizadas por ela e outras
personagens femininas na busca por garantir visibilidade e protagonismo
social.

220 Manter a palavra de tal maneira foi uma escolha da editora que preferiu deixar
intacta a expressao do portugués mocambicano de Mia Couto.
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Em quase todas as partes do mundo a sociedade impde aos individuos
comportamentos e regras que devem ser seguidas. Durante muito tempo as
mulheres, principalmente as negras, foram colocadas em papéis especificos
que ¢ para Chartier (2010, p.47) um ponto a se considerar “na aten¢do sobre
os mecanismos que fazem os dominados interiorizar sua propria inferioridade
e ilegitimidade”. Podemos observar que durante muito tempo a mulher
permanece silenciada por uma cultura opressora, ¢ de certa forma, acaba
interiorizando tal silenciamento.

Todavia, o que percebemos nesta obra de Couto ¢ uma mulher que, por
meio de estratégias, burla as regras sociais que a oprimem. Podemos iniciar
nossa analise destacando um trecho da obra em que Mwadia quebra regras da
tradi¢do local.

A mulher enlouquecera? Ali, na floresta dos
antepassados, onde as mulheres eram proibidas,
ela se estava fazendo maior que seu tamanho? (...)
(COUTO, 2006, p.35).

O que podemos destacar sobre este trecho ¢ a atitude de desobediéncia
de Mwadia a tradi¢do que determinava que durante o luto a mulher ndo podia
despir-se na agua nem diante do marido. Podemos perceber que ela nio
transgride as regras de maneira agressiva, mas sim de uma maneira estratégica
que aparenta aos olhos de seu marido uma loucura pelo seu ato desafiador.
Mais adiante esta personagem constata que a figura da mulher exercia certo
“temor” sobre os homens, pois quando ela se despia em suas atarantadas vistas
ele exigia dela total imobilidade. Essa metafora sexual contrapoe a mulher que
deveria ficar inativa versus o homem que deveria sempre tomar a iniciativa,
embora fosse fraco e débil.

Ela se despia ¢ se deitava de lado na cama. O marido
demorava-se na contemplacado do seu corpo.

— Vocé esta em fase de nua cheia, dizia ele, voz
atabalhoada pelo fervilhar da paixao.

Ela fazia tengao de o tocar, mas ele ordenava que ndao
se mexesse. Mulher despida haveria de estar quieta.
Se assim ndo fosse, o desejo dele escapava, volatil
como um perfume derramado. Mwadia perguntava-
se pela razdo daquela exigéncia de imobilidade.
Agora, ela sabia. Zero Mdzero sentia medo. Esse
medo que os homens nutrem das mulheres, desses
antigos demonios que apenas o gesto feminino pode
soltar. (COUTO, 2006, p.36).
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Aqui Mwadia percebe que a mulher exerce um poder sobre o homem,
e que o mesmo foge dela por causar-lhes perturbagdo. Este trecho torna-se
importante por permitir analisar que a mulher, dentro da obra, avalia sua
situacdo e diante dos atos masculinos ela nota que € possivel mudar sua
condig¢ao social, pelo menos pontualmente.

A ficgdo nos permite identificar e analisar vozes que durante muito tempo
sofreram com o jugo do silenciamento social. Couto insere essas vozes na
obra, acrescentando ao enredo os valores culturais da sociedade mogambicana.
Como nos diz Candido (2014, p. 35) a obra literaria ¢ o contexto ao qual
se refere torna-se uma juncdo de iniciativa individual do (a) autor (a) e das
condigOes sociais nas quais ele(a) esta inserido(a). Isso permite que muito do
que se passa socialmente seja inserido pelo (a) autor (a) em seus escritos; o

que nos possibilita compreender marcas culturais que lhes pertencem?!.

Dando continuidade ao estudo da obra, destacamos um trecho que muito
nos chama atencao.

A decisdao, em Mwadia, ja tinha sido tomada. Ela
mesma iria a vila em representagdo do marido.
(COUTO, 2006, p.45).

Notamos nesse trecho que a mulher assume o papel de protagonista,
usando como artificio o discurso de “ajudar” o marido. Todavia, o que
percebemos ndo € uma mulher que busca realmente ajudar seu marido, mas
sim libertar-se ¢ aventurar-se, voltando para sua antiga vila, onde reencontra
seus familiares e amigos. Isso fica bem claro, pois ao longo do desenrolar da
historia esta personagem procura obter noticias de cada parente e amigo que
encontra na vila, quando assume a tarefa de arranjar um lugar adequado para
colocar a encontrada imagem.

Uma marca muito forte que Couto destaca ¢ a da identidade cultural.
Como ja dito anteriormente Mocambique passou por um intenso e longo
periodo colonial e as marcas deste acontecimento se refletem muito bem na
personagem de Mwadia, quando em uma passagem ela ouve que perdera sua
africanidade.

Ha muito que queria lhe dizer isto, Mwadia
Malunga: vocé ficou muito tempo 14 no seminario,

221 Isto ¢é exatamente o que Roger Chartier destaca em sua obra 4 historia cultural:
entre prdticas e representagées. Quando fala sobre o conceito de representagdo
destaca que as praticas sociais de determinadas sociedades sdo dados a ler por meio
da literatura. O autor de cada obra vai representar seu contexto social proporcionando
que se conhega valores culturais € morais nos quais 0 mesmo esta inserido. Bem como
perceber as relagdes sociais que sdo predominantes em seu tempo.
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perdeu o espirito das nossas coisas, nem parece uma
africana. (COUTO, 2006, p.46).

Percebemos o conflito existente entre os valores tradicionais e o0s
absolvidos durante a colonizacdo. Muitas sociedades africanas tém a mulher
como principal transmissora dos costumes. Quando Mwadia (aparentemente)
perde esses tragos culturais passa a representar mudangas que perturbam a
ordem social do lugar. Esta questdo sobre a identidade cultural é exposta por
Stuart Hall (2006, p.13) quando afirma que ela, a identidade:

E definida historicamente, e ndo biologicamente. O
sujeito assume identidades diferentes em diferentes
momentos, identidades que nao sdo unificadas ao
redor deum eu coerente. Dentro dends ha identidades
contraditorias empurrando em diferentes diregdes,
de tal modo que nossas identificagdes estdo sendo
continuamente deslocadas.

Seguindo a analise da obra, destacamos outro trecho que possibilita uma
boa discussdo sobre como as mulheres em Couto percebem sua situagdo e a
todo momento buscam alternativas para modifica-la.

Mwadia Malunga prosseguia por atalhos virgens, as
pegadas sendo engolidas pela mobilidade das areias
soltas. Era isso que ela requeria da caminhada: fazer
com que o passado emudecesse, sem eco nem rasto.
Apagar as horas e os dias, apagar as cicatrizes do
passado. (COUTO, 2006, p.67).

Tal trecho nos mostra uma mulher buscando um novo futuro para si. Para
isso, ela percorre novos caminhos na tentativa de que o esquecimento lhe seja
um alivio para dores do passado que ndo lhe permitem viver um presente.
Uma vida de silenciamento e submissao agora dava lugar a novas descobertas
durante o caminho. Ao levar a imagem para sua antiga vila, a personagem se
despe de seu passado, buscando novos caminhos que lhe proporcionem viver
um novo presente.

Outra personagem feminina que ganha voz dentro do enredo de O outro
pé da Sereia € Luzmina, tia de Mwadia, que percebe a educagao como caminho
para a liberdade da sobrinha.

A esperanca de Luzmina n3o era apenas que a
sobrinha ganhasse educagdo. Era que ganhasse
vocacdo. E que fosse para freira, que era um modo

de sair ndo apenas daquele lugar, mas de fugir de
sua propria fatalidade. (COUTO, 2006, p.84).

Tornar-se freira seria aos olhos de Luzmina um caminho para a liberdade
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de sair de um ambiente em que a mulher tinha seu destino determinado pelas
tradigdes. Sair desse meio social possibilitaria para a sobrinha escrever uma
historia diferente da que muitas mulheres de sua familia foram sujeitas. Uma
tentativa sutil de transformar e ser autora de sua propria vida. As mulheres
tém total consciéncia de seu papel social imposto como de submissao, o que
nao quer dizer que tal situagdo seja vista com bons olhos por elas, e que tais
personagens nao busquem maneiras de libertar-se do jugo pesado que era (e
ainda ¢) ser mulher em uma sociedade patriarcal e machista.

A mae de Mwadia, Dona Constanga, também ¢ uma personagem que nos
informa muito sobre a consciéncia da mulher sobre seu papel social. Em uma
das passagens da obra ela nos revela algo interessante.

Para Constancga, a sofrida mae, o namoro nem era
um mal vindo. Mwadia sempre dissera que nao
queria ficar na vila, recusava-se sujeitar-se aos
poderosos locais, ao chefe do posto, ao chefe do
partido, ceder-lhes favores, deitar-se com eles (...).
(COUTO, 2006, p.86).

Como podemos detectar no trecho acima, nem sempre as mulheres
seguiam o que lhes era incumbido de fazer. Isso demonstra que existia uma
resisténcia por parte delas as normas sociais locais. As formas de resisténcia
poderiam ser as mais diversas possiveis. Para Mwadia (nossa personagem em
destaque) sair da vila seria a unica op¢do que tinha para ndo sujeitar-se ao
que muitas mulheres de seu meio social acabavam por fazer (por inimeros
motivos), quando cediam favores, muitas vezes sexuais, aos homens detentores
de poderes. Esta personagem encontrou no casamento*? um caminho para
fugir do destino que lhe esperava se continuasse em sua vila.

Podemos ainda perceber esta visdo do casamento como garantia de
liberdade quando Constanga (mide de Mwadia) faz uma revelagdo sobre o
motivo que a levara a casar-se com um inimigo tribal de sua familia

(...) porque eu queria soltar-me, sair das cadeias que
me prendiam. (COUTO, 2006, p. 176).

Mais uma vez o casamento assume o papel de caminho para a libertagao

222 Abrimos aqui uma discussdo muito interessante sobre esta questdo matrimonial.
Durante muito tempo o casamento foi visto para a mulher como alternativa de
libertacdo do que lhes era imposto pela familia. Todavia, a mulher passava a ser
prisioneira de uma nova situagdo, pois muitas vezes o marido ¢ quem impunha novas
regras de silenciamento e submissdo. Para melhor consulta sobre esta questdo, obras
como as de Michelle Perrot (Minha historia das mulheres) e Mary Del Priore (Historia
das mulheres no Brasil) possibilitam ampliar este campo de discussdo.
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da mulher. Porém, o que nos chama atencdo ¢ a atitude transgressora
de Constanca. Ela buscara casar-se com um homem que era de uma tribo
inimiga com a intencdo de assumir as rédeas de sua vida e escrever seu
proprio destino. Longe de ser um personagem fragil e submisso, encontramos
nesta personagem muito protagonismo e perspicécia. E, apesar de seu nome
apontar para certo conformismo — Constanca — (Mia Couto mais uma vez
brinca com as palavras) para nos apresentar uma mulher que ndo ¢ dada ao
conservadorismo. Precisa ir, sair, libertar-se, mesmo tendo que enfrentar um
casamento sem amor.

Continuando a analisar a personagem Constanga, a mesma ¢ forte e muito
consciente de sua situagdo. Em uma das passagens do livro** esta personagem
relata a sua filha e uma estrangeira que um sonho sempre lhe visitava todas
as noites, no qual ela comemorava com festa seu periodo de menopausa. Isso
provoca muito espanto a todos os que estdo na festa??*. Todavia, Constanga
relata que ao ndo mais sangrar comegava a ser mulher de verdade. Vemos
nesta sua atitude a necessidade de mostrar alegria por um momento novo
pelo qual passara. Ela agora estaria liberta do jugo de ser vista apenas como
procriadora e geradora de filhos. Poderia agora ser vista apenas como mulher
e, mais importante, como pessoa livre do condicionamento fisiologico.

Posteriormente, Constanga faz uma revelagdo para sua filha?*. A matriarca
revela que para driblar a solidao causada pela auséncia dos homens do pequeno
vilarejo, as mulheres tinham relagdes sexuais entre si. Constanga afirma: “E
o que lhe digo: os homens daqui sdo péssimos amantes”. (COUTO, 2006,
p. 178). Esta revelagdo nos mostra que as mulheres amavam-se sexualmente
nao apenas como uma estratégia para burlar a soliddo, mas também como
uma maneira de se sentirem amadas por completo. A auséncia masculina que
Constanga destaca, no nosso entender, ndo se refere apenas a auséncia fisica,
sexual, mas principalmente ao carinho, cuidado e amor que elas ndo obtinham
dos maridos. Aplacar tal solidao s6 seria possivel nos bragos das semelhantes
a si, que sofriam do mesmo mal.

Como falamos no inicio desta andlise, a obra se passa em dois tempos
distintos (século XVI e século XXI). Mwadia ¢ direcionada por seu tio
a interpretar o papel de uma mulher que incorpora em si os espiritos dos

223 COUTO, Mia — O outro pé da sereia; Sao Paulo, Companhia das Letras; 2006;
171-172.

224 Na obra a mulher que encerra seu periodo fértil é vista com maus olhos, pois ndo
podera mais ter filhos, gerar novos descendentes ao marido.

225 COUTO, Mia. op. cit; p. 178.
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antepassados®®. Para interpretar tal papel de maneira mais real possivel a

jovem busca em documentos antigos do século XVI que estariam guardados
em sua casa na biblioteca do seu padrasto, as informacdes necessarias para
tal atividade. Ao debrugar-se sobre a leitura de documentos e livros a jovem
Mwadia cria um mundo paralelo ao seu no qual ela realmente poderia existir.

Agora, ela sabia: um livro ¢ uma canoa. Esse era
o barco que lhe faltava em Antigamente. Tivesse
livros e ela faria a travessia para o outro lado de si
mesma. (COUTO, 2002, p. 238).

A leitura (estudo no Convento religioso branco de lingua portuguesa)
era uma das caracteristicas que diferenciavam Mwadia das outras jovens de
Vila Longe. Foi por meio dos estudos que ela conheceu novos mundos nos
livros, e isso nutria nela a vontade de libertar-se das amarras sociais que lhe
prendiam dentro da tradicdo de submissao e silenciamento.

Mesmo diante de uma sociedade que exige muito da mulher e proibir-
lhes determinadas ac¢des, as mulheres que destacamos aqui neste trabalho
burlam, por meio de muita sagacidade, algumas proibi¢des a papéis que lhes
sdo impostos. E o que vemos neste trecho a seguir.

(...) Porque as duas mulheres deram de imediato, a
volta a interdi¢do. Mwadia subia e trazia uma carrada
de livros. Na cozinha, enquanto fingia ocupar-se de
afazeres culinarios, Constanga continuou escutando
e inventando fantasias. (COUTO, 2006, p.240).

Mesmo sendo proibida pelo marido de fazer leituras no sotdo da casa,
pois ele julgava que isso fazia com que ela ndo se dedicasse aos afazeres
domésticos, Constanca busca um novo meio de burlar a interdi¢ao do marido.
Mesmo diante da restricdo que foram dadas as mulheres buscaram novos
caminhos para saciar suas vontades, e assim poder existir em devaneios
proporcionados pelas leituras, que lhes possibilitavam fugir de suas duras
realidades.

Notamos que mesmo diante de uma escrita literaria masculina, as
personagens femininas ndo sao passivas ¢ dominadas. Elas buscam, por meio
de brechas e oportunidades, modificar sua situagdo mesmo dentro de um
contexto que percebemos ser repressor € machista.

A personagem Mwadia € quem costura as duas temporalidades existentes

226 Na cultura mogambicana a relagdo com os parentes mortos € os espiritos destes
¢ uma questdo de respeito. Na obra a jovem Mwandia interpreta para dois turistas
americanos o papel de receptora de espiritos que iriam revelar um passado buscado
por estes dois pesquisadores americanos.

346



no enredo do livro. E a figura feminina que caminhou pelas historias dos
diferentes personagens, exercendo o papel de protagonista. E, por fim, a
verdadeira teceld de fios remendados. E embora costurar, tecer e fiar sejam
tidas em algumas sociedades como tarefas eminentemente femininas, no jogo
de palavras “coutianas” elas ganham outra dimensdo, pois sdo as mulheres
que organizam e comandam as agdes no mundo, de homens e de mulheres, de
santas e de sereias, de vivos € mortos.

Ainda na trajetdria discursiva de Constanca temos mais uma revelagdo
feita a sua filha. Mwadia descobre o real motivo que levara sua mae a engordar.
Diante dos ataques violentos de espancamentos que o marido lhe direcionava,
a senhora viu no ganhar de peso um alivio para as dores das pancadas. Uma
estratégia utilizada para enfrentar a violéncia a qual estava exposta, nao tendo
como recorrer a outros meios que lhe garantisse protecao contra o marido.
(COUTO, 2006; p.322-323)

Ao findar o livro somos apresentados a real historia que rodeia a
personagem Mwadia. Depois do assassinato de seu marido (Zero Madzero),
a jovem isolara-se em uma regido afastada que nomeou de Antigamente.
Vivendo sozinha criou a fantasia de viver ao lado de seu entdo falecido marido.
O que podemos compreender disso ¢ uma mulher que buscou criar uma vida
imaginaria que fosse a vida que ela realmente desejava. Buscando ser feliz
fantasiando uma realidade para si.

Dentro de um contexto em que sdo exigidos e atribuidos a mulher
inumeros papéis, vemos Mwadia criar sua propria historia mesmo diante da
reprovacdo da mae, familia ¢ amigos.

(...) Essa fantasia que Mwadia criara, inventando
de Zero estar vivo, isso era, para ela, mais que
compreensivel. Afinal, aquela era a sua maneira
de ser amada, o seu unico modo de sentir viva.
(COUTO, 2006, p. 327).

No fim do livro percebemos toda a histéria que Mwadia poderia ser
apenas um conjunto de devaneios seus. A verdade é que ela era uma mulher
criando seu proprio meio de viver com seus ausentes (familiares mortos).
Sozinha na estrada da vida, a jovem mulher tece suas historias, emendando
fios cheios de linhas e pontas soltas que a auxiliam na dificil carga que ¢ viver.

A CONFISSAO DA LEOA: AS MULHERES E SUAS ESTRATEGIAS

Mais uma das obras em que Mia Couto coloca a figura da mulher como
protagonista. O enredo do livro gira em torno de uma pequena vila chamada
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Kulumani. A histéria ¢ narrada em primeira pessoa, alternando entre as falas
de Mariamar e do cagador Arcanjo Baleiro. Em tal vila passa a acontecer
ataques de ledes em que apenas as mulheres sdo as vitimas. Couto nos informa
no inicio do livro que tal acontecimento fora realmente veridico. Os ataques
de ledes ocorreram em uma vila e a partir dos relatos dos moradores o autor
inspirou-se a escrever a obra aqui em discussdo. Logo nas primeiras notas do
livro Couto explica esta questdo dos ataques reais dos ledes:

Em 2008, a empresa em que trabalho enviou quinze
jovens para atuarem como oficiais ambientais de
campo durante a abertura de linhas de prospeccao
sismica em cabo Delgado, no Norte de Mogambique.
Na mesma altura e na mesma regido, comegaram
a ocorrer ataques de ledes a pessoas. Em poucas
semanas, o numero de ataques fatais atingiu mais
de uma dezena. Esse nlimero cresceu para vinte em
cerca de quatro meses. (COUTO, 2012, p.7).

Couto cria, a partir de relatos reais, uma historia que se mescla entre
ficcdo e realidade. Tal caracteristica vai de encontro ao que Chartier afirma
que “(...) a ficcao ¢ um discurso que ‘informa’ do real, mas nao pretende
representa-lo nem abonar-se nele”. (CHARTIER, 2010, p.24)

Obra publicada em 2012 no Brasil pela Companhia das Letras, 4
Confissdo da Leoa esté repleta de historias e confissdes que garantem um tom
poético a obra. Mais uma vez a escrita de Couto nos permitira refletir sobre as
condi¢des da mulher. E pelas divagagdes de Mariamar e Arcanjo Baleiro que
toda a historia vai ganhando corpo. Pela narracao dos dois vamos analisando
como a situacdo da mulher se constréi dentro da historia.

Ja nas paginas iniciais do livro a mae de Mariamar faz uma declaragio
sobre como ela percebe sua situagao...
- Ha muito que ndo vivo. Agora, ja deixei de ser
pessoa. (COUTO, 2012, p.20).

Destacamos essa fala de Hanifa Assulua (mae da personagem principal
Mariamar), por percebermos a angustia contida em sua declara¢do. A mulher
fora silenciada pelas tradigdes locais e as cobrangas sociais. Diante disso, ela
se utiliza de algumas artimanhas para melhorar sua situa¢dao ou para resistir
as imposigdes. E o caso do trecho abaixo, em que notamos a personagem
adotando atitudes ousadas.

No concavo do quarto, minha mie se entregou a
ousadas caricias como se 0 seu homem realmente
lhe comparecesse. (COUTO, 2012, p.21).
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Diante da auséncia do marido a mulher busca satisfacdo propria, numa
caminhada de encontro ao prazer e a quebra de tabus, onde temos a figura
feminina assumindo uma ousada atitude de rebeldia contra as tradi¢des®’.
Podemos ver tal atitude quando mais a frente na obra diz que: “Ao fazer amor
naquele dia — e mais ainda ao fazer amor consigo mesma — Hanifa Assulua
ofendera os nossos antepassados.” (COUTO, 2012, p.22). Uma atitude que nos
permite analisar o quanto a mulher na obra de Couto ndo se apresenta como
uma simples executora de tarefas domésticas. Vemos estas mulheres também
como transgressoras das regras vigentes que as colocavam em silenciamento e
esquecimento social. Mulheres que percebem muito bem sua situagdo. Como
podemos ver no trecho a seguir.

(...)Num instante, estava refeita a ordem do universo:
noés, mulheres, no chdo; o nosso pai passeando-se
dentro e fora da cozinha, a exibir a posse da casa
inteira. De novo nos regiamos por essas leis que
nem Deus ensina nem o Homem explica. (COUTO,
2012, p.26).

Tal trecho foi um dos que nos chamou maior aten¢do. Aqui a mulher se
questiona diante do papel que lhe foi imposto. Papéis que lhes foram delegados
e pré-determinados pela suposta autoridade masculina. A mulher ndo aceita
de forma passiva as imposi¢des que lhe sdo atribuidas. Ao questionar a
autoridade exercida pelo masculino, ela demonstra estar ciente de sua situagao
no contexto social mais amplo. Esse questionamento vai de encontro ao que
Simone de Beauvoir afirma quando diz que:

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum
destino bioldgico, psiquico, econdmico define
a forma que a fémea humana assume no seio da
sociedade; ¢ o conjunto da civilizacdo que elabora
esse produto intermediario entre o macho e o
castrado que qualificam o feminino. (BEAUVOIR,
1980, p. 09).

Quando Mariamar questiona o papel da mulher, ela estd indo ao encontro
do pensamento de Simone de Beauvoir, pois para ela os papéis impostos a
mulher foram ditados pela sociedade. Ao longo da histéria o ptblico feminino
foi absorvendo essas imposi¢des, sendo silenciado e apagado socialmente.
Seguindo a andlise da obra, a mae de Mariamar faz outro desabafo que nos

227 No proprio livro o autor nos explica que devido a morte de sua filha a personagem
de Hanifa Assulua deveria manter o Iuto. Quando alguém morre na vila, todos estavam
proibidos de manter relagdes sexuais em respeito ao luto. Porém, em uma atitude de rebeldia e
transgressdo de regras a mae de Mariamar fez amor consigo mesma.
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direciona a compreender a realidade da mulher naquela sociedade.
Nos todas, as mulheres, hd& muito que fomos
enterradas. Seu pai me enterrou, sua avo, sua
bisavo, todas foram sepultadas vivas. (COUTO,
2012, p.43).

Neste trecho Hanifa Assulua demonstra total nocdo da posicdo que a
mulher ocupa dentro de seu contexto social. Amulher ¢ mais uma vez silenciada,
asfixiada por uma cultura que reconhecemos machista e dominantemente
masculina. Identificamos claramente um afogamento, ocultacdo de desejos ¢
muita tristeza nas falas das personagens femininas. Elas se questionam a todo
instante dentro da obra sobre a autoridade masculina que ¢ exercida sobre si.
A mulher sem voz nem vez acaba por ser “sepultada viva”. Seguindo nossa
analise temos aqui um trecho interessante da obra:

(...) Todos acreditam que sdo ledes machos que
ameacam a aldeia. Nao sdo. E esta leoa, delicada e
feminina como uma dangarina, majestosa e sublime
como uma deusa, € essa leoa que tanto terror tem
espalhado em todas as vizinhangas. (COUTO, 2012,
p.55).

Ao se deparar com a leoa, que possivelmente estaria atacando as aldeias,
Mariamar percebe a fragilidade masculina em enfrentar uma fera que,
diferente do que imaginavam, era fémea. Esta personagem identifica o poder
feminino diante de uma determinada situagdo. Longe de serem totalmente
submissas as personagens dentro da obra buscam a todo momento brechas
que proporcionem alivio ao jugo que carregam socialmente. Vejamos outro
trecho que nos mostra a situagcao da mulher:

Vai-se libertando da roupa, enquanto se aproxima,
rastejante e baboso. Estranhamente, ndo o receio.
Para meu proprio assombro, toda ericada, avango
sobre Maliqueto, gritando, cuspindo e arranhando.
Entre temor e espanto, o policia recua e constata,
horrorizado, os fundos rasgdes que lhe causei nos
bragos. (COUTO, 2012, p.58).

Ao ser quase vitima de um estupro, nossa protagonista Mariamar
incorpora caracteristicas semelhantes as de uma leoa para tentar proterger-
se e livrar-se da situagdo a qual estava exposta. Diante de um meio social
que percebemos machista e sexista, a mulher necessita incorporar o espirito
de verdadeiras feras para sobreviver aos constantes ataques masculinos.
Observamos que mais uma vez a mulher se utiliza de estratégias sutis que
permitam romper as amarras que durante muito tempo lhes prenderam.
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Seguindo nossa analise destacamos um trecho da obra em que a mulher revela
uma situacao interessante.
(...) Numa terra em que a maioria ¢ analfabeta,
causa estranheza que seja exatamente uma mulher
que domina a escrita. (COUTO, 2012, p. 88).

Em tal relato observamos uma conquista feminina. Mesmo dentro de uma
sociedade repressora ela conquista uma poderosa arma: a escrita. E Mariamar
ainda reitera dentro da obra que “Num mundo de homens e cagadores, a
palavra foi a minha primeira arma.” (COUTO, 2012, p.89). A escrita®*® torna-
se para estas mulheres um trunfo de vitdria diante de tamanha repressao e
silenciamento, e principalmente para sujeitos como as mulheres que ocupam
posicdes tdao escanteadas. Seguindo nosso estudo, outro trecho nos expde a
visdo que Naftalinda (mulher do prefeito) tem sobre a situacdo das mulheres
na aldeia.

Fingem que estdo preocupados com os ledes que
nos tiram a vida. Eu, como mulher, pergunto: mas
que vida ha ainda para nos tirar? (COUTO, 2012,
p.115).

Esta fala de Naftalinda é proferida em um ambiente ao qual é proibido o
acesso para mulheres, conhecido como Shitala. Este espago é reservado apenas
aos homens. A fala de tal mulher neste ambiente refor¢a a nossa percepcao de
resisténcia feminina diante das imposigdes que lhe sdo atribuidas. Além de
nos mostrar que a mulher tem consciéncia de condi¢do limitada pelas regras
sociais. Todavia, mesmo tendo esta percep¢ao, as personagens buscam, a todo
instante, sobreviver a partir das limitacdes impostas por grupos sociais que
as controlam e moldam suas condutas. Podemos perceber no trecho a seguir
outra circunstancia em que a mulher busca com astilicia solucionar o impasse.

O que se passou aqui sabe o que foi? Uma
emboscada. Hanifa quer matar-me. (COUTO, 2012,
p-141).

Este trecho chama bastante atengdo na obra por explicitar o quao a mulher
¢ engenhosa dentro da narrativa. Diante de varios abusos sexuais e morais
causados por seu marido aos quais Hanifa e suas filhas foram expostas, a
matriarca buscou por meio de uma emboscada fazer com que o marido Genito

228 Principalmente em um pais como Mogambique que segundo dados da Unesco de 2015-
2016 ainda ¢ composta por quase metade de sua populagdo de analfabetos. O dominio da
escrita € uma verdadeira vitoria diante de dados estatisticos tdo negativos, principalmente para
a mulher.

Disponivel em: <http://unesdoc.unesco.org/images/0024/002461/246143por.pdf>Acesso em:
12/11/2017 as 08:00 hs.
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fosse morto pelo cacador. A morte do marido traria para si a liberdade tao
almejada. Libertar-se das privacdes sofridas pela tradigdo que a colocava
em submissdo, buscando aflorar e exercer os desejos e sonhos que sempre
reprimiu. Além de todo o silenciamento em que a mulher vive, ainda destaca-
se a violéncia fisica/sexual.
(...)Depois de ser violada, amogatinha-se convertido
num vashilo, um desses seres sonambulos que
atravessam as noites. Assim, exposta e solitaria, ela
se entregou a voracidade dos ledes. Tandi tinha-se
suicidado. (COUTO, 2012, p.175).

A violéncia sexual ¢ uma realidade para as personagens desta obra. Diante
de tamanha brutalidade ao ser “devorada” por varios homens, ser literalmente
devorada pelos ledes, tornou-se um alivio para a jovem Tandi. Podemos notar
que a mulher assume neste momento a dire¢ao de sua vida. Longe de serem
mulheres totalmente submissas, as mulheres como Tandi buscam as solugdes
para as turbuléncias e imposigdes as quais elas estdo expostas.

Em busca de novos caminhos e fugindo das repressoes do pai, as filhas de
Hanifa Assulua acabam por encontrar a morte nas garras dos ferozes felinos
que aterrorizavam a aldeia. Em uma das falas?®” de Hanifa, ela revela que a
crueldade do marido tirou-lhe a felicidade de saborear a companhia de suas
quatro filhas. Pois como Mariamar revela: “(...) O crime foi outro: durante
anos, meu pai, Genito Mpepe, abusou das filhas.” (COUTO, 2012, p.187).
Com a intengdo de escapar a autoridade, controle e abuso paterno, trés das
quatro filhas foram mortas pelos ledes (leoas) no momento em que buscavam
libertar-se fugindo pelos caminhos da aldeia. Constatamos aqui, mais uma
vez, que a mulher busca meios para escapar ao condicionamento do proprio
sistema cultural, politico e econdmico ao qual estdo sujeitas.

As mulheres assumem sutilmente a dire¢ao de suas vidas, mesmo em
um contexto cultural que as reprimem, que as condicionam a ndo ousar sef,
e quando ousam ser ¢ dentro de alguns limites. Como podemos verificar no
trecho a seguir:

A suspeita de que, oculta na minha doce aparéncia,
morasse a fera que o iria devorar. (COUTO, 2012,

p. 184).

Neste trecho Mariamar revela o temor masculino diante da mulher. Os
homens temiam a mulher, por isso de todas as maneiras buscavam reprimi-las
por meio de imposi¢des, silenciamentos e controle. Além disso, percebemos
que as proprias mulheres compreendiam o quao inquietos ficavam os homens
229 COUTO, 2012, p.177.
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diante de qualquer desvio de conduta da figura feminina. Vemos isso quando
Naftalinda adentra a Shitala e enfrenta as autoridades masculinas expondo
sua opinido sobre a situacdo das mulheres da aldeia. Os homens ficam sem
reagdo e a Unica atitude que eles tomam ¢ tentar silenciar a fala da mulher.
Observamos ainda outros meios pelos quais as mulheres procuram aliviar suas
condi¢des dentro de tal contexto, como o que verificamos em uma das falas
da mie de Mariamar.

Apoés duas de suas filhas serem violentadas pelo proprio pai (Genito
Mpepe), Hanifa temente pela situagdo de Mariamar encontra a solugdo,
focando em fazé-la morrer. A morte seria, na visdo da mae, um alivio diante do
jugo de viver sendo abusada sexual e moralmente. Percebemos com isso uma
atitude sagaz da mae, que pretendia apenas salvar sua filha da dolorosa vida
a qual elas estavam sujeitas®*’. Bem como a propria Mariamar faz revelagdes
de artimanhas que lhe permitiam burlar o contexto de repressdo no qual ela
estava imersa:

Na realidade, foi no escuro que me revelou o que
sempre fui: uma leoa. E isso que sou: uma leoa em
corpo de pessoa. (COUTO, 2012, p.235).

Assumir o papel de leoa faria com que estas mulheres conseguissem
livrar-se das regras e normas machistas as quais elas estavam sujeitas.
Mariamar confessa que as mulheres da aldeia eram as verdadeiras leoas. Os
ledes (leoas) da historia atacavam tinica e exclusivamente as mulheres, como
uma tentativa de salvar através da morte as suas iguais daquela vida miseravel
e de sofrimento, a qual os homens as sujeitavam. Seria mais um estratagema
destas mulheres que ao longo da historia verificamos passar por inimeras
situagdes de silenciamento, imposi¢des, opressdes e apagamento social®!.

Esta atitude de atacar apenas as mulheres se justifica quando Mariamar
afirma que “Todas as mulheres ja estavam mortas. Nao falavam, ndo
pensavam, ndo amavam, ndo sonhavam.” (COUTO, 2012, p.240). A morte
fisica seria justificada pela morte simbolica que tais mulheres ja vivenciavam
em seu contexto social.

Ao nos depararmos com as paginas finais do livro**

a explicagdo de que Mariamar na verdade estaria louca. Porém, podemos
identificar que diante de tamanho sofrimento e imposi¢des que relegam a

SOmMoSs expostos

230 COUTO, 2012, p.189.

231 COUTO, Mia — op.cit., p.239. Nesta pagina Mariamar confessa ser ela a leoa
que atacara as mulheres da vila. A passagem da histéria que da nome a obra.

232 COUTO, Mia — op.cit., p.248. Aqui Mariamar ¢ tida como louca.
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mulher ao esquecimento, a loucura pode ser percebida como uma arma para
sobreviver a dura realidade na qual estas mulheres estavam inseridas. Todavia,
ao final do livro temos o cacador Arcanjo Baleiro, reconhecendo o poder que
a mulher exercia na vida do homem quando diz: “De um e do outro lado da
despedida, naquele rasgar de mundos, sdo as mulheres que costuram a minha
rasgada historia.” (COUTO, 2012, p.250). A mulher assume o papel de tecela
de historias. Isso nos foi possivel observar ao longo da obra. As mulheres
mesmo diante de inimeras imposi¢des € apagamentos conseguem por meio de
artimanhas reescreverem suas histdrias, tecendo novos caminhos para si em
suas relagdes com os homens.

“COSENDO” AS DUAS OBRAS

Com uma sensibilidade extrema, Mia Couto nos langa dentro do texto
diante mulheres em situagdes que recriam experiéncias de vida, dramas,
sonhos e devaneios que compdem a realidade de muitas mulheres nos
conflitos cotidianos da sociedade. Mulheres construidas dentro de ditames
sociais machistas. Todavia, as narrativas de Couto estdo recheadas de atitudes
femininas em que mesmo timidamente a mulher torna-se protagonista em
atos, dialogos e pensamentos. As imposi¢des sociais pelas quais passam as
mulheres “coutianas”, permitem-nos compreender que a literatura de tal autor
vai ao encontro ao que destaca Roger Chartier:

As percepgdes do social ndo sdo de forma alguma
discursos neutros: produzem estratégias e praticas
(sociais, escolares, politicas) que tendem a
impor uma autoridade a custa de outros, por elas
menosprezados, a legitimar um projeto reformador
ou a justificar, para os proprios individuos, as suas
escolhas e condutas. (CHARTIER, 2002, p.17).

Segundo Chartier, a representagdo do social permite-nos compreender
a reproducdo de praticas sociais de cada contexto. Isso ¢ o que verificamos
dentro das duas obras de Couto aqui analisadas, com o intuito de perceber esta
representagdo do mundo social de Mogambique em que as mulheres estavam
(e de certa forma ainda estdo) inseridas.

Articulando-se de maneira que possibilite dar voz e lugar a mulher, Mia
Couto nos coloca diante de situagdes em que as mulheres mogambicanas sdo
silenciadas por comportamentos e crendices impostas por sua cultura. Todavia,
entendemos que este comportamento de apagamento da mulher ndo se resume
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apenas ao contexto mogambicano/africano, mas estende-se por todo o mundo.

O apagamento social pelo qual as mulheres passam retrata o qudo
invisiveis elas sdo em um meio em que impera o poder masculino. Essas
mulheres sdo subjugadas ndo apenas pelos seus maridos, mas também por
seus pais, avos ¢ autoridades governamentais. Numa sociedade em que o
publico feminino ndo tem vez e nem voz, seria necessario muita coragem e
astlicia para driblar e se libertar das amarras sociais masculinas.

Analisar a construcdo desses personagens dentro deste exemplar
especifico da literatura africana de lingua portuguesa nos permite alcangar
percepcdes acerca dos problemas sociais que assolam as mulheres em muitos
paises africanos. Mulheres que s3o subjugadas aos interesses masculinos
inseridas em culturas secularmente repressivas ¢ cruéis. Nao tentamos aqui
fazer duras criticas as culturas alheias. Todavia, buscamos observar como a
persisténcia de tais costumes sociais reprime ¢ isola a mulher, bem como elas
se comportam estrategicamente para burlar tais imposigoes.

Percebemos nos dois livros uma dentincia social sobre a vida das
mulheres de algumas aldeias africanas, em especial as mogambicanas, onde
se passam as historias relatadas nos livros. Essa atitude de Couto em inserir a
figura da mulher na literatura africana de lingua portuguesa corrobora o que
José D’ Assuncdo fala quando diz que:

(...) o texto também pode ser examinado do ponto de
vista das intengdes ou das motivagdes pessoais do
autor que o produziu, ou daqueles que se apropriam
imputando-lhes novos sentidos. (BARROS, 2010,
p-136).

As mulheres das obras sdo corpos sem alma a vaguear pela vida. Sdo
seres que ndo conhecem a felicidade e estdo sujeitas a violéncias fisicas e
morais. As tradi¢cdes e os costumes sociais reprimem principalmente a mulher.
Elas sao obrigadas a respeitar e seguir normas que as tornam tao submissas
que em certo momento elas se comparam a “ninguém”.

Sabemos que estas representacdes sobre as mulheres negras trabalhadas
por Couto em muito se distanciam da representacao que foi dada a estes sujeitos
na literatura brasileira durante muito tempo. Foram criados estereotipos que
perduram até os dias atuais em nossa sociedade. A mulher sempre vista
como ser submisso, docil, amavel e com papéis ja determinados, sempre foi
reproduzido ndo apenas na literatura brasileira, mas também na internacional.
Desconstruir esta visdo, ha tempos plantada na sociedade, torna-se um desafio
arduo e necessario. Constatado isso, sugerimos sempre a leitura de tais obras
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com um olhar carinhoso e fraterno para com as personagens femininas, pois
elas ndo apenas vivem e sobrevivem em condigdes extremas, mas lutam pela
vida, enquanto tecem sonhos.
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